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Editorial

Esta edicion de nuestra Revista inicia con la compilacion de articulos realizada por
Esteban Buch y Violeta Nigro Giunta. Siete escritos con una introduccion de sus editores
nos traen el relato y la reflexion sobre las experiencias de musicos en pandemia, que
parecen haber iniciado una nueva época. Tales vivencias nos llegan desde diferentes
procedencias geograficas y culturales que, aprovechando las comunicaciones telematicas,
expresan la ubicuidad propia de la globalizacion.

El conjunto de articulos se refiere a nuevas practicas musicales en confinamiento,
desde el hacerlas hasta el escucharlas en cualquier lugar, a cualquier hora o en un “no-lugar”
—como definié Marc Augé a algunos espacios del consumo—. Varias de las contribuciones
estudian las relaciones de la musica actual con las multiples soluciones tecnoldgicas que
brindan Internet y la sorprendente creatividad de musicos, ingenieros, técnicos, disefiadores,
aficionados, entre tantos interesados. Asimismo, algunos autores enfocan las modalidades
novedosas del aprendizaje musical que demandan las practicas colectivas, los conocimientos
en construccion, la exploracion de nuevas plataformas tecnoldgicas y tantas otras variables
gue impusieron estas innovaciones en el modus operandi de los musicos.

Sin duda que la musicologia esta ampliando sus fronteras en direccion a la
multidisciplinariedad —una vez mé&s—, en el intento de comprender los nuevos
fendmenos musicales. En este dosier aparecen enfoques, neologismos y categorias
analiticas que desafian las convenciones disciplinares. Estas investigaciones interesan
también por como afrontan la falta de perspectiva histérica que impone la
contemporaneidad de los procesos enfocados, asi como el involucramiento de los
observadores que, a la vez, suelen ser los propios sujetos de estudio.

En la seccion de articulos de tematica libre, Pablo Jaureguiberry comparte su
estudio acerca de la musica de Jorge Horst. Lo que el autor llama un “acercamiento a su

recepcion productiva de la poética de Luigi Nono” se nos brinda como un exhaustivo y
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documentado analisis del lenguaje y la ideologia del compositor argentino en sus escritos
y composiciones musicales producidas desde 1990. En tanto, Soledad Venegas vuelve
sobre el tango, para relevar la presencia de las mujeres y su papel creativo en las
representaciones del tango como musica nacional en la década de 1920. Aporta nuevos
conocimientos en pos de visibilizar el protagonismo de compositoras mujeres en la
historia de la musica popular argentina.

Para finalizar, las resefias de Agustin Perié y de quien escribe, comentan las
ultimas publicaciones de Diego Madoery y Gonzalo Cuadra. ElI primero aborda la
produccion rockera del celebrado Charly Garcia y el segundo, un panorama de la 6pera
en Chile desde el siglo XI1X a mediados del XX.

Invitamos a disfrutar de la lectura de estos articulos y, también, a participar en

futuras ediciones de la Revista enviandonos sus contribuciones.

Fatima Graciela Musri
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Musica y sonidos de la pandemia 3

Introduccion

En una calle del barrio de Boedo de la ciudad de Buenos Aires, el musico Juan
Carlos “Tata” Cedron se acerca al zaguan de la puerta de su casa, se sienta en un banquito
de colores, y con su guitarra, le canta uno o dos tangos a una persona que, dispuesta para
la ocasion, se sienta en una silla en la vereda a dos metros de distancia del compositor.
La compariera del creador del Cuarteto Cedron, Antonia Garcia Castro, organiza los
turnos por email de estas “Canciones para una persona”, anunciados en un blog de barrio
y en el sitio web no oficial del musico. La persona que asiste a esta “serenata”, robandole
algunos minutos a su vida confinada, aprovecha la ocasion para charlar un rato con los
anfitriones y, a menudo, llevar un regalo en forma de trueque por el show gratuito —un
libro, un vino, quesos, una ceramica—. Asi es como un dia, un cartonero gque pasaba por
la casa pidi6 permiso para escuchar y, luego de la cancion, contara el Tata, “se arrodilld
y, como si estuviese haciendo una plegaria” dijo: “me salvaste el dia”.! Este tipo de
iniciativas fue descrita por la prensa como “un milagro”, “la cultura (que) resiste”, un
“hilito de esperanza”, o una “tromba de aire fresco que oxigena los barbijos y nos invita
a pensar un mundo mejor”.?

Es esta la relacion particular que en algunos casos pudo establecerse entre
masicos y publico en el afio 2020, durante la pandemia del Covid-19, que nos obligé a
pensar todo de nuevo.® Esa accion se insertd en una “tribu dispersa™ de iniciativas de
artistas, hombres y mujeres, conocidas y desconocidos, en Buenos Aires y en otros
lugares del pais, que en esos primeros meses de angustia colectiva intentaron no so6lo
aportar una alegria o una emocion a la gente que tenian cerca —en una situacion en
donde la nocién misma de lo cercano y lo lejano se hallaba profundamente alterada—,
sino también mostrar que aln eran quienes eran antes de la pandemia.

Las manifestaciones a pequefia escala en las calles, en los edificios, en los balcones,

que se replicaron en muchas otras partes del globo, contrastan a primera vista con los

! Cristian Vitale, “Tata Cedrén: ‘En la pandemia hubo que estar en lo humano’”, Paginal2, Buenos
Aires (15 de octubre de 2021). En linea: https://www.paginal2.com.ar/374834-tata-cedron-en-la-
pandemia-hubo-que-estar-en-lo-humano

2 Fermin de la Serna y Eduardo de la Serna, “La cultura resiste: el Tata Cedron y sus canciones ‘al
paso’”, Revista colibri, Buenos Aires (05 de octubre de 2020). En linea: https://revistacolibri.com.ar/la-
cultura-resiste-el-tata-cedron-y-sus-canciones-al-paso/

3 Tomando el titulo de una de las primeras exposiciones durante la pandemia, “Pensar todo de nuevo”
en la Galeria Rolf y con curaduria de Andrea Giunta: https://www.pensartododenuevo.com/

4 Laura Haimovichi, “La pandemia y el arte: Los conciertos al paso del Tata Cedron”, Socompa.
Periodismo de frontera, Buenos Aires (25 de agosto de 2020). En linea: https://socompa.info/cronica/los-
conciertos-al-paso-del-tata-cedron/
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Instagram live que juntaron a miles de personas, como el DJ D-Nice haciendo live sets desde
su casa en Nueva York para méas de 80.000 personas, con la participacion de artistas y
personalidades como Janet Jackson, Michelle Obama, Mark Zuckerberg, Rihanna, Oprah,
Bernie Sanders o el mismisimo Joe Biden. En Argentina, fueron muchos los musicos que
desde sus casas expresaron por videoconferencia su angustia o0 su solidaridad o,
simplemente, sus ganas de seguir haciendo su musica, de Fito Paez cantando la cancion “Dar
es dar” para quienes quisieran recibirla, David Lebon y Lito Vitale dedicandole “Nos
veremos otra vez” al personal del Hospital Garrahan,® o la pianista Haydée Schvartz
participando de una interpretacion colectiva e internacional de Vexations de Erik Satie.®
Incluso, desde el Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires se intent6 oficializar muchas de
estas iniciativas espontneas, con la organizacion de “La noche de los balcones™.’

Vemos asi que a las cuestiones de escala se agregan las dimensiones online y
offline de la musica a comienzos del confinamiento, determinadas por las formas en que
los artistas se relacionan con sus publicos. Una primera apreciacion sugiere que, en los
primeros tiempos del confinamiento global, hubo una recepcion positiva de las iniciativas
pequenas y ‘“sinceras”, en contraste con cierta desconfianza hacia iniciativas mas
mediaticas, que comenzaron ya en marzo de 2020, con musicos cantando juntos en
Instagram y en la television.® Un ejemplo de la Ultima es la de actores y cantantes
argentinos interpretando “Imagine” de John Lennon, en espafiol, emulando a la version de
Gal Gadot en inglés con actores y cantantes de Hollywood. La recepcién de ambas
versiones, en lugar de comprobar que “estamos en esto juntos y juntos saldremos de esto”,
dio cuenta mas bien de una falta de conexion con la realidad de los ricos y famosos,® con

la misma Gadot afirmando a posteriori que su accién habia sido de “mal gusto”.1°

5 “Coronavirus: musicos argentinos se unieron en una cancion para apoyar a 1os trabajadores y
trabajadoras del Garrahan”, Hospital de pediatria Garrahan. En linea: https://www.garrahan.gov.ar/junio-
2020/junio/coronavirus-musicos-argentinos-se-unieron-en-una-cancion-para-apoyar-a-los-trabajadores-y-
trabajadoras-del-garrahan

® El evento, llamado ’Satie Pandémie. Collective Vexation”, por el cumpleafios de Erik Satie, puede
verse online en el sitio https://www.buoncompleannosatie.it/

" El evento fue organizado por Buenos Aires Ciudad: https://www.buenosaires.gob.ar/culturaencasa/la-
noche-de-los-balcones; https://www.buenosaires.gob.ar/laciudad/noticias/la-noche-de-los-balcones-una-
propuesta-cultural-imperdible.

8 Es el caso de “Imagine” de Gal Gadot en Instagram, “Imagina” en el Instagram de la argentina
Tamara Bella — actriz e influencer— y también de musicos cantando “Como la cigarra” de Maria Elena
Walsh en la television argentina.

® Los dos videos estan disponibles en Youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=_IgNPGH1rXI&ab_channel=GoodMorningAmerica ;
https://www.youtube.com/watch?v=WrhyeB93RX4&ab_channel=ElEcodeTandil

10 Saman Javed, “From Gal Gadot’s ‘Imagine’ to Florence Pugh’s Toast Tutorial: The Ridiculous
Ways Celebrities Entertained Themselves during Lockdown”, Independent.co.uk, Londres (23 de marzo de
2022). En linea: https://www.independent.co.uk/life-style/celebrities-lockdown-gal-gadot-imagine-
florence-pugh-b2041572.html
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En estos eventos organizados por instituciones, volvemos a observar diferencias
de escala y de recepcion, con la organizacion de mega eventos, que comenzaron desde
abril de 2020, y que tuvieron como objetivo, ya no sélo mantener un contacto con la
audiencia sino la voluntad de artistas de juntar fondos ante la crisis que la pandemia
anunciaba. One World: Together at Home, el primero de estos eventos, fue organizado por
Global Citizen en conjuncion con la Organizacion Mundial de la Salud (OMS) y la
Organizacién de Naciones Unidas (ONU), de un concierto online curado por Lady Gaga
y transmitido el 18 de abril de 2020, con un plantel de figuras de la musica y de Hollywood,
y que tuvo una recepcion ambivalente. En la musica clasica, Shlomo Mintz coordind
United in Music, con un concierto online en apoyo a la agencia de refugiados de la ONU
(UNHCR); y MusiCares un fondo de la Recording Academy, que cuenta también con un
Covid-19 Relief Fund al que musicos e instituciones pueden hacer donaciones.

Sin embargo, seria un error distinguir de manera tajante entre los eventos
mediaticos y los eventos locales, por la sencilla razén de que el confinamiento sumado
a las redes sociales tuvo como efecto inmediato la suspension aparente de la distancia
entre ambos. Por caso, valga el ejemplo del guitarrista argentino Tomas Gubitsch, que
junto a su hijo Noé realizo desde el balcon de su casa de Paris una “gira estatica”
consistente en tocar cada dia una cancion de origen diferente, y que convoc6 a mucha
mas gente gracias a su transmision por Facebook que el pufiado de vecinos y vecinas
que los aplaudieron desde sus ventanas. Podemos afirmar que la primera intencion desde
el sector musical fue la de transmitir solidaridad y conexién con el publico. Este contacto
con el publico fue el motor, por ejemplo, de los eventos iniciados desde instituciones en
Francia, como el Bolero de Maurice Ravel por la Orquesta Nacional de Francia (30 de
marzo 2020); “Viva I’Orchestra 2020!”, que junt6 a mas de 4.000 musicos amateurs en
sus interpretaciones del Vals de Dimitri Shostakovitch (29 de abril, 2020); y el proyecto
“Le temps d’une chanson”, imaginado por la Maitrise de Radio France, el Teatro
Chételet y France Musique, sobre “La Javanaise” de Serge Gainsbourg y “De temps en
temps” de Josephine Baker, invitando a la audiencia a mandar sus grabaciones, y
proporcionando tutoriales en linea sobre como cantar y grabar cada parte. En la
Argentina, podemos mencionar el proyecto “CasasdeOpera” del Teatro Colén, para el
que artistas del Teatro grabaron breves piezas liricas en sus casas, dando cuenta de una

“enorme dosis de creatividad” en la produccion de dichos videos.!!

11 Los videos se encuentran accesibles en el sitio del teatro: https://teatrocolon.org.ar/es/colondigital/casasdeopera
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Todas estas iniciativas implican una produccion casera en los espacios
domésticos, con diferencias notorias entre los recursos de produccion. Todos parten, sin
embargo, de la misma premisa: que se espera que pronto todo vuelva a ser “como antes”,
una post-pandemia en la que podamos nuevamente volver a escuchar masica juntos.
Pero, ;qué pasa si hay que preparar otro mundo del “después”? ;Qué pasa si las
transformaciones en la escucha fueron demasiado importantes como para volver a los
conciertos multitudinarios? En este sentido, hubo durante la pandemia ciertas creaciones
que buscaron responder a esta pregunta, como es el caso del equipo Moment Factory y
la produccion de los primeros eventos musicales livestream, cuya ambicion fue generar
una experiencia de valor similar a la de concierto, con graficos inmersivos y otros
recursos. Una experiencia de concierto, pero online. A través de la plataforma Maestro,
artistas como Billie Eilish (quien doné parte de lo recaudado a Crew Nation — Live
Nation), Melissa Etheridge y Tim McGraw realizaron los primeros espectaculos
pensados en streaming. Si intentamos pensar en como serd la musica del futuro, es quizas
en estas creaciones que encontraremos las primeras respuestas, junto con la alegria
recobrada, y por supuesto conocida, de volver a codearse con centenares de personas en

una sala de conciertos.

Un campo de investigaciones emergente

Al cerrar en junio del 2022 este nimero de la Revista Argentina de Musicologia
dedicado a las dimensiones sonoras y musicales de la pandemia de Covid-19, hay que
empezar por recordar que esta no ha terminado. Eso es asi desde el punto de vista médico
y sanitario, pero también en cuanto a los multiples modos, algunos obvios, otros mal
conocidos y a veces indetectables, en que las condiciones excepcionales de estos dos
ultimos afios impactaron en la vida de las personas. La pandemia produjo efectos
psicolégicos que en muchos casos se prolongan en el tiempo, dificultades individuales a
las que deben sumarse los maltiples desordenes que la situacion acarred en todos los
ambitos de la vida social, incluyendo por supuesto las practicas artisticas.

Ampliamente comentado fue el terremoto que la pandemia representd para la
actividad musical, en particular para los conciertos en vivo y las tareas pedagdgicas, con
el brusco cierre de todos los lugares publicos, y la reclusion forzada de las personas en
sus espacios domesticos. Pero aun no se ha hecho un andlisis detallado de todos esos
fendmenos, ni hay una idea precisa de cdmo las respuestas colectivas a ese desequilibrio

repentino en los habitos méas simples y arraigados de la vida cotidiana estan dando lugar
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—0 no— a un cambio duradero de las reglas del juego, a un “mundo del después” que,
como todo mundo, deberia tener su propia musica, o su propia manera de hacer masica.
De hecho, no se sabe hasta qué punto estamos realmente en otro mundo, ni si “mundo”
es la palabra que corresponde al estado de cosas.

A la vez, si la pandemia generé una intensificacion vertiginosa de la
investigacion médica, reflejada sobre todo en el desarrollo acelerado de las vacunas,
también dio lugar casi inmediatamente a una cantidad importante de estudios sobre sus
dimensiones psicologicas y sociales. La situacion de confinamiento, en particular, fue
observada en tiempo real, ya desde marzo del 2020, por equipos de psic6logos y
socidlogos de distintos paises, a menudo aliados en colaboraciones internacionales.
Varios de esos estudios, realizados mediante cuestionarios online y publicados en
distintas revistas cientificas a partir de fines del mismo afio, se interesaron por las
précticas culturales en cuarentena, y su influencia sobre las personas confinadas.

En casi todos esos trabajos, la musica —Ila que se escucha, y también la que se
hace— aparece como un recurso importante dentro de las estrategias de resiliencia
desarrolladas por la gente en sus espacios domésticos. Claro que esa experiencia
cotidiana se refleja de modo muy imperfecto en las maltiples menciones de la musica,
sus funciones y sus significados, en unos medios de difusion orientados por definicion
hacia el espacio publico, por cierto transformado por la virtualidad generalizada.
Algunos eventos cientificos como el coloquio online “Sounds of the Pandemic”,
organizado por la Universidad de Florencia en diciembre del 2020, subrayaron
tempranamente la importancia de desarrollar una reflexion rigurosa a nivel internacional,
una iniciativa que en estos meses dara lugar a uno de los primeros libros sobre el tema.
Otros eventos 0 webinarios de estos primeros dos afios fueron “Orchestrating Isolation:
Musical Interventions and Inequality in the COVID-19 Fallout” (Universidad de
Londres, junio 2020); “Musique en temps de pandémie” (Montreal, diciembre 2020);
“Reaction, Creation, Persevering: Quebec Cultural Initiatives at the Time of COVID-
19” (Quebec, marzo 2021); “Music and Art in Pandemic” (Conferencia internacional,
Universidad Targu Mures, Marzo 2021), “Music and Corona Symposium” (ICMPC-
ESCOM, Julio 2021).

Los primeros estados de la cuestion sugieren que la pandemia produjo respuestas
similares en distintas partes del mundo, empezando por las grandes ciudades de Europa
y América del Norte que, de hecho, concentraron la mayor parte de los esfuerzos de los

investigadores, ellos mismos radicados por lo general en esas regiones. Pero el mapa
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dista de estar completo. Los desequilibrios econdmicos y geopoliticos a nivel global no
dejaron de hacerse sentir en el ambito de la investigacion, tratdndose del estudio de un
fendmeno que, desde el punto de vista académico, aln estd en sus comienzos. En
América Latina, y en Argentina en particular, hubo varios intentos por pensar lo que
estaba pasando, y el sonido y la musica fueron tematizados tempranamente. “Los

12 surgié a mediados de 2020 como un espacio de “escucha y

sonidos de la pandemia
reflexion situada”, animado por los investigadores, poetas y musicos Luciana Di Leone,

Marcelo Diaz, Ignacio Iriarte, Raul Minsburg y Ana PorrUa.

¢ Cuales son los sonidos de la pandemia? ;Qué oido u oidos funcionan? ¢ EXistira,
como propone Juanele [Ortiz], “un oido / no ya sélo sutil, sino sereno”? O por el
contrario (se trata de un oido agitado, alterado? ;“Quién hace tanta bulla / y ni
deja testar” como diria César Vallejo? (Es un oido situado geografica y

socialmente? ¢Es un sonido intraducible, como el de la lluvia?*3

Estas eran las preguntas fundamentales de ese proyecto pionero. Puede
mencionarse también entre las publicaciones tempranas el numero de Estudios
curatoriales editado por Minsburg bajo el titulo “Escuchar el presente”, con articulos
como el de Ana Lidia M. Dominguez Ruiz, “El oido confinado: manifestaciones
sensibles y efectos aurales de la pandemia”, o el de Laura Novoa, “Los balcones de la
desobediencia: tensiones sociales y politicas en el corazén de la audicion”. 4

En otros paises de América Latina se realizaron iniciativas comparables, como
“Sonidos de la pandemia, archivo sonoro”, desarrollada por un equipo de investigadores
colombianos y britanicos.® Existen también grupos de investigacion que se limitan sélo
a un pais, como el del proyecto francés MUSICOVID, dirigido por Cécile Prévost-
Thomas, Luc Robene y Solveig Serre, para el periodo 2022-2026, del que se habla en
detalle en este nUmero. También se pueden mencionar las iniciativas canadienses del

CRILCQ y del ICRM, con proyectos que buscan relevar todas las actividades culturales

12 Autores varios, “Los sonidos de la pandemia. Proyecto de escucha y reflexién situada”, Caja de
resonancia, en linea: https://cajaderesonancia.com/index.php?mod=sonidos-pandemia&letra=r

13 Ana Porrua, “Notas sobre la pandemia I””, El jardin de los poetas. Revista de teoria y critica de
poesia latinoamericana 6, nro. 10 (primer semestre 2020). En linea:
https://ri.conicet.gov.ar/bitstream/handle/11336/113294/CONICET _Digital_Nr0.55908b71-b699-4aa7-
a332-0b13b4887cd6_A.pdf?sequence=2&isAllowed=y

4 Raul Minsburg (ed.), “Escuchar el presente”, Estudios curatoriales 8, nro. 13 (2021).

15 “Sonidos de Pandemia: Archivo Sonoro Covid-19” es dirigido por el antropélogo Alejandro
Castillejo radicado en la Universidad de Los Andes (Colombia) y en la University of Leeds. Para ver mas
sobre el proyecto: https://cienciassociales.uniandes.edu.co/noticia/sonidos-de-pandemia-archivo-sonoro-
covid-19/; https://changingthestory.leeds.ac.uk/2020/03/26/sounds-of-pandemia-archivo-sonoro-covid-19/
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relacionadas con la pandemia.® Estos Gltimos cuentan ya con una primera publicacion
en marzo 2022, con el nimero “Musique en temps de pandémie” de la Revue Musicale
OICRM editado por Marie-Héléne Benoit-Otis,*’ con textos centrados principalmente en
la provincia canadiense de Québec. Entre los proyectos con un aliento més global se
encuentra “Musicovid — An International Research Network”,'® dirigido por Niels
Christian Hansen desde Dinamarca y Melanie Wald-Fuhrman desde Alemania, que
incluye una encuesta online sobre “Music in the Time of Corona”®® y la base de datos
“Coronamusic”,’® que ya cuenta con una publicacion en Frontiers con 44
contribuciones.?! Otra publicacion que cuenta con una perspectiva internacional es el
“Carnet hypothéses: Working in Music. International Research Network — COVID19
Impact”,??> un espacio coordinado desde Francia con entradas de masicos e
investigadores de distintos paises sobre como producir musica durante y “post” COVID,

y que acepta contribuciones de forma continua.

Dosier “Musicas y sonidos de la pandemia”

El presente dosier busca hacer un aporte a este campo de investigaciones emergente
con contribuciones tanto sobre Europa (Francia), como también —y esta fue la apuesta
especifica del nimero— de América Latina (Argentina, Brasil, Chile, Per(). Los textos
incluyen un estado de la cuestion sobre las investigaciones actuales sobre mdsica y
pandemia, y consideraciones de orden metodoldgico, junto con estudios de caso a nivel de
un pais, o sobre géneros musicales especificos. El texto de Esteban Buch que abre el nimero
— “Musica confinada. Espacios sonoros en pandemia, marzo-junio 2020”— cuya primera
version en inglés fue presentada en las mencionadas jornadas de la Universidad de Florencia,
parte de un analisis de El Decamerdn de Boccaccio para pensar las formas de resiliencia que

16 El proyecto de investigacion del CRILCQ puede encontrarse en el siguiente link:
https://crilcg.org/la-recherche/projets-de-recherche/interactions-culturelles/recensement-des-initiatives-
culturelles-mises-en-oeuvre-au-temps-de-la-covid-19/

17 Marie-Hélene Benoit-Otis (ed.), “Hors série: Musique en temps de pandémie”, revue musicale
oicrm, Quebec (marzo 2022). En linea: https://revuemusicaleoicrm.org/rmo-hors-serie-2022/

18 Fl sitio de “Musicovid - An International Research Network” es:
https:/Avww.aesthetics.mpg.de/forschung/abteilung-musik/musicovid-an-international-research-network.html

19 Annika Essmann, “Music might be systemically relevant”, Max-Planck-Gesellschaft. En linea:
https://www.mpg.de/14777336/music-culture-covid19

20 Niels C. Hansen, John M. Treider, Dana Swarbrick, Joshua S. Bamford, Johanna N. Wilson, Jonna
K. Vuoskoski. Coronamusic Database (2021). En linea: osf.io/y7z28https://osf.ioly7z28/

2L Autores varios, “Social Convergence in Times of Spatial Distancing: The Role of Music During the
COVID-19 “Pandemic”, frontiers (2020-2021). En linea: https://www.frontiersin.org/research-
topics/14089/social-convergence-in-times-of-spatial-distancing-the-role-of-music-during-the-covid-19-
pandemic#articles

22 Carnets Hypotheses: Working in music - COVID19 Impact. En linea:
https://wim.hypotheses.org/category/covid19-impact
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la cultura puede proveer en situaciones de emergencia. Una reflexion sobre las
investigaciones recientes sobre musica y Covid-19 durante lo que fue el primer
confinamiento mundial en marzo de 2020 lleva a preguntarse por los distintos espacios de
musica generados por la pandemia, y la redistribucion de los espacios acusticos publicos y
privados, causada por el poder disruptivo de la pandemia.

Sigue a esta primera contribucién de orden mas general, un estudio sobre la musica
tropical chicha o cumbia en PerQ. El trabajo de campo de Arturo Quispe-Lazaro —autor
de otros trabajos sobre esta mtsica—?23 analiza como sus modos de produccion se vieron
transformados por la experiencia del confinamiento y cémo la mdsica chicha pudo
encontrar una continuidad, a menudo subversiva, en tiempos de excepcion sanitaria.

Esta continuidad —o0 no— de las practicas musicales a partir de la pandemia,
también esta presente en los dos textos que le siguen, ambos abocados al analisis del
contexto chileno. El texto de Tomas Peters y Mariana Peralta = —que marca una
continuidad en la reflexion sobre politicas culturales en Chile—?2* permite pensar la idea
de un “ecosistema” de practicas musicales, a partir del estudio de estadisticas sobre el
impacto que tuvo la pandemia en ese pais, analizando las nuevas tendencias de produccion
musical y también estableciendo una comparacion con lo que ocurrié a nivel global. El
texto de Estefania Urqueta profundiza las reflexiones de la autora sobre la precariedad del
trabajo cultural en Chile,?® para considerar la transicion de la mdsica en vivo a la musica
en streaming, poniendo el eje en los actores y sus redes de solidaridad frente a la crisis
laboral del sector. Los dos articulos sobre Chile se proponen pensar a este “ecosistema”
de practicas musicales y sus nuevas ldgicas de produccidn, circulacion y recepcion, a la
luz de una doble crisis: la pandemia mundial y la crisis social y politica chilena a partir del
estallido o revuelta social que se vivio en ese pais en octubre de 2019, con el proceso actual
constituyente que pone el eje en la importancia de los derechos culturales.

El articulo del Nucleo Amazoénico de Pesquisa Musical (NAP), un grupo de
investigacion interdisciplinario basado en Brasil, se posiciona desde la perspectiva de

los creadores. ;Como componer desde nuestras casas? ¢Cudles son los recursos

23 Arturo Quispe-Lazaro, “Musica Chicha a la carta: nuevas formas de organizacion musical en/post-
pandemia”, Carnets Hypothéses: Working in music - COVID19 Impact (30 de diciembre de 2021). En
linea: https://wim.hypotheses.org/1851

24 Carla Pinochet Cobos, Tomads Peters y Victoria Guzman, “La crisis COVID en el sector cultural
chileno: estrategias de accion colectiva y politicas culturales desde abajo™, Revista de Estudios Sociales 78
(1 de octubre de 2021): 14-35. En linea: https://revistas.uniandes.edu.co/doi/full/10.7440/res78.2021.02

% Eileen Karmy y Estefania Urqueta, “Musica en tiempos de crisis: precariedades del trabajo artistico
y resurgimiento del apoyo mutuo en Chile”, Comunicacion y Medios 30, nro. 44 (2021): 93-105. En linea:
https://revistas.uchile.cl/index.php/RCM/article/view/61381
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disponibles y cudles las limitaciones? A partir de la propuesta de “UbiMus” o “musica
ubicua” como campos de estudios, pero también como marco tedrico y metodoldgico,
los autores Carlos Gémez, Luzilei Aliel, Marcello Messina, Ivan Simurra y Damian
Keller analizan la composicion de las obras musicales Contracapas y Ouija. No es tanto
un estudio de caso de un pais, sino de como se pudo crear durante la pandemia, a partir
del caso de dos obras creadas en condiciones online, con un oido puesto en el futuro de
la creacion digital. El equipo propone a “ubimus” musica como metodologia de trabajo
en un mundo en el que compositores e intérpretes deben buscar nuevos modos de
colaboracion online.

La siguiente contribucion presenta los lineamientos y las primeras reflexiones de
un proyecto de investigacion que durara al menos cuatro afios. Cécile Prévost-Thomas,
Luc Robene y Solveig Serre analizan el impacto de la pandemia en las practicas artisticas
en Francia, considerando las transformaciones que produjo a nivel social, y proponiendo
una tipologia para pensar la musica en ese contexto —como memoria, como fuerza vital
y factor de cohesion social, como factor de riesgo, como critica al poder, como
pedagogia—. En su analisis consideran y comparan practicas de distintos musicos, desde
el grupo de punk rock The Hyénes, el grupo de metal HypnoS5e, o las “corona-canciones”
de Frédéric Fromet, Julien Doré o Jean-Jacques Goldman.

Finalmente, el texto que cierra el nimero, de las investigadoras argentinas
Camila Juarez y Guadalupe Lucero, plantea una apertura hacia lo sonoro. A partir de una
reflexion tedrica sobre el sensorium —definido como los modos en los que podemos
agenciar el sentir— las autoras se preguntan como se traduce, en una légica sonora, la
experiencia sensible de la pandemia. O de forma mas amplia, ;,qué matriz sensorial abrid
la pandemia? Las primeras pistas para responder a estas preguntas se encuentran, para
las autoras, en la produccion de la artista sonora argentina Cecilia Castro, una de las
muchas artistas que se vieron obligadas a pensar como existir confinada en estado de

suspension, y como comenzar a imaginar el futuro.



Musica confinada. Espacios sonoros en pandemia,

marzo — junio 2020

Esteban Buch

Revista Argentina de Musicologia, Vol. 23 Nro. 1 (2022): 12-33
ISSN 1666-1060 (impresa) — ISSN 2618-3072 (en linea)

@ @ @ Los trabajos incluidos en esta revista se encuentran publicados bajo la Licencia
Creative Commons Atribucion-NoComercial 4.0




Musica y sonidos de la pandemia 13

Musica confinada. Espacios sonoros en pandemia,
marzo — junio 2020

Tras una introduccion dedicada a EI Decamerdn de Boccaccio y su vision de la resiliencia
mediante la musica y la literatura, este articulo explora los nuevos espacios musicales
(departamentos, ventanas, balcones, balcones online, salas de concierto desiertas, conciertos en
streaming, videos en pantalla dividida, etc.) surgidos durante el primer confinamiento por el
Covid-19. Se discute la bibliografia sobre las practicas de escucha musical desarrolladas para
hacerle frente a la pandemia desde los espacios privados, y se compara a éstas con las
representaciones de la musica en los medios como remedio publico para el deterioro del lazo
social. Se analizan las formas de expresion de los musicos confinados mediante videos musicales
y conciertos en streaming, y se interroga la prevalencia del humor y del optimismo, en el contexto
del sufrimiento y la muerte causadas por la enfermedad. Se sugiere por ultimo el efecto disruptivo
de la pandemia para las ontologias de la musica tradicionales, dada la dificultad de decir dénde
estaban situadas esas préacticas confinadas.

Palabras clave: Pandemia, Covid-19, Boccaccio, Decameron, musica, espacios sonoros, confinamiento

Music in Lockdown. On sonic spaces during the Covid-19
pandemic, March — June 2020

Starting with a section on The Decameron and Boccaccio’s vision of resilience through
storytelling and musicking, this essay explores the new musical spaces (apartments, windows,
balconies, balconies-as-viewed-online, deserted concert halls, streaming events from homes, split
screen videos, and so on) that emerged during the first Covid-19 lockdown. It discusses the
literature on how people listened to music in their private spaces to cope with the pandemic, and
opposes it to media representations of music as a public remedy for an ailing social bond. It
addresses the quarantined musicians’ self-expression through dedicated music videos and
streaming concerts, and interrogates the prevalence of humor and optimism, in the context of the
suffering and death caused by the disease. It also suggests the disruptive effect of the pandemic
on traditional ontologies of music, given the difficulty of saying where all these practices under
lockdown were actually located.

Keywords: Pandemic, Covid 19, Boccaccio, Decameron, music, sonic spaces, lockdown
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La leccion de Boccaccio

Entre marzo y junio de 2020, durante el primer confinamiento por la pandemia
de Covid-19, medios de varios paises evocaron ElI Decamerdn de Giovanni Boccaccio,
junto con La peste de Albert Camus y algunos otros libros clasicos. En marzo, The
Newstatesman afirma que ese libro escrito en el siglo XIV “nos muestra como sobrevivir
al coronavirus”, y recomienda contar cuentos y escuchar musica como terapia para
hacerle frente a la pandemia.® Participando asi de lo que él mismo llama con ironia “una
epidemia de consejos”, el periodista cita un articulo de un especialista de Boccaccio que
describia su “innovacion de la profilaxis narrativa” como un aporte novedoso a los
tratados médicos del Renacimiento temprano.? Poco después, el mismo texto de Martin
Marafioti aparece destacado en JSTOR’s Daily, la seccion de la plataforma de articulos
cientificos “en donde las noticias se encuentran con su equivalente académico”.® En
junio, la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos presenta su “Boccaccio project”,
una serie de diez videos online con obras musicales compuestas para la ocasion. Entre
ellas esta Intuit (a way to stay in this world) [“Intuit (una manera de quedarse en este
mundo)”’] de Miya Masaoka, interpretada por la violonchelista Kathryn Bates: “Esta
pieza expresa la esperanza positiva y optimista de hallar un modo de estar en el mundo
exterior al confinamiento, y el deseo de encontrar un sano equilibrio entre nuestra propia
interioridad y ese mundo exterior”, explica la compositora.*

Es evidente la razon de ese interés. El libro de Boccaccio es una coleccion de
cien cuentos breves que en su mayoria hablan de amor y de sexo en tono libertino y
anticlerical, pero también un relato de primera mano sobre la horrible epidemia de peste
bubdnica que en 1348 matd a mas de la mitad de la poblacién de Florencia, y en pocos
afios alter6 completamente el mapa demografico y social de Europa. En 2020, ante la
primera ola de la epidemia del nuevo coronavirus, importan menos los cien cuentos
como tales que el cuento suplementario que les sirve de marco, es decir el relato de como
una brigata de jovenes -un grupo de siete mujeres y tres hombres- deciden huir de la

peste aislandose juntos voluntariamente en una hermosa casa de campo. Alli se dedican

! Spicer, André, “The Decameron — the 14th-Century Italian Book That Shows Us How to Survive
Coronavirus”, The Newstateman, (8 Marzo 2020),

<https://www.newstatesman.com/2020/03/coronavirus-survive-italy-wellbeing-stories-decameron>

[consultado el 28 enero 2022].

2 Marafioti, Martin, “Post-Decameron Plague Treatises and the Boccaccian Innovation of Narrative
Prophylaxis”, Annali d’Italianistica, Vol. 23, Literature & Science (2005), 69-87.

®  Wills, Matthewm “Boccaccio’s Medicine”, JSTOR Daily (18 Marzo de 2020)
<https://daily.jstor.org/boccaccios-medicine/> [consultado el 28 enero 2022].

4 Masaoka, Miya,“About the work”, Intuit (a way to stay in this world), estreno online el 17 de junio 2020,
<https://www.loc.gov/concerts/boccaccio-project/masaoka-bates.html> [consultado el 28 enero 2022].
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a contar cuentos, a cantar canciones y a bailar, junto a otros placeres como comer y
beber, dormir la siesta, o explorar la naturaleza de los alrededores. Para eso, adoptan una
organizacion politica protodemocratica que, liderada por las mujeres, hace de cada
miembro del grupo un soberano por un dia, encargado de supervisar el ritual de la
narracion de los cuentos y otros aspectos de la vida colectiva. (Por cierto, ese principio
horizontal e inclusivo no se extiende a los sirvientes, que solo estan alli para ayudar a
los aristdcratas en sus placeres).

La primera jornada del Decamerdn comienza con un relato estremecedor sobre
la peste en Florencia, un tema que luego el autor evita durante todo el libro, como
siguiendo un consejo de sus personajes, que deciden ignorar las malas noticias como
parte de su estrategia de supervivencia. Ese cuadro ominoso va desde la repugnante
sintomatologia de los enfermos hasta las actitudes egoistas y desesperadas de los sanos,
en medio de un colapso total de las leyes “humanas y divinas”, y de instituciones como
la familia, la Iglesia y el Estado. Entre las técnicas que los florentinos usan para tratar
de sobrevivir -0 de morir-, la musica ocupa un lugar importante, y eso es asi en ambas
puntas de la gama de comportamientos, es decir el aislamiento total y la imprudencia

total.> Sobre la primera actitud, Boccaccio escribe:

Algunos pensaban que vivir moderadamente y evitar todo lo superfluo era la
mejor manera de resistir a semejante accidente. Una vez formado su grupo
[brigata], vivian separados de los demas, recogiéndose interiormente tras
encerrarse en casas en donde no hubiera nadie enfermo, y para vivir mejor
consumian comidas delicadisimas y vinos excelentes, con gran moderacion y
huyendo de toda lujuria. No hablaban con nadie de afuera, ni dejaban que les
Ileguen noticias sobre la muerte o los enfermos, entreteniéndose en cambio con

sonidos de instrumentos [con suoni] y con los placeres a su alcance.®

Ademas de beber y comer, escuchar mdsica instrumental [suoni] es el Gnico
placer de las personas confinadas que Boccaccio menciona. Y es probable que en esa
situacion sean ellas mismas quienes tocan los instrumentos, algo que formaba parte de
la educacidn de las clases altas, aun si en tiempos normales les dejaban esa tarea a los
profesionales a su servicio. Sin embargo, el texto subraya el lado pasivo de la

experiencia, el escuchar mas que el tocar. Evoca una atmosfera musical estatica,’ que

% Beck, Nora M. Singing in the garden: An examination of music in trecento painting and Boccaccio’s
‘Decameron’. Tesis doctoral (New York: Columbia University, 1993).

& Boccaccio, Il Decamerone, introduccion a la Primera jornada, Wikisource. Traduccion del autor.

7 B6hme, Gernot. The Aesthetics of Atmospheres (Londres y New York: Routledge, 2017).



16 Revista Argentina de Musicologia 23/1 (2022)

vuelve a esos espacios cerrados mas agradables y por ello mas seguros, al menos segun
las teorias médicas de la época.

La postura opuesta es el canto que algunos temerarios combinan con fuertes dosis
de alcohol, sentido del humor, y una actitud de predadores de los espacios publicos y

privados:

Otros, en cambio, afirmaban que el remedio infalible para tanto mal era beber
mucho y disfrutar de andar cantando por ahi [l'andar cantando attorno],
divertirse y satisfacer sus apetitos con todo lo que hubiera, y reirse y burlarse de
todo lo que sucediese; y lo que decian, lo ponian en obra como podian, yendo de
diay de noche ora a esta taberna ora a la otra, bebiendo sin modales y sin medida,
haciendo solamente lo que les daba la gana, y tanto mejor si era en casa ajena.®

Contrariamente a los suoni estaticos de los grupos confinados, cuya circulacion se
agota en el mismo espacio privado que vuelven sensibles como espacio de vida, [’andar
cantando attorno es una practica activa que no conoce fronteras fisicas, y no emana de
una comunidad constituida sino de individuos errantes. EIl impacto sonico de esas voces
estd fuera de control, al igual que la epidemia misma. Mientras que a los individuos
encerrados la musica les sirve para mantener a raya la lujuria, es decir la invasion del
intelecto por la pulsion, quienes cantan en calles y tabernas, fatalistas ante la muerte,
expresan lo que sienten en un intento desesperado por aumentar la intensidad de la vida,
en un espacio-tiempo habitable que va reduciéndose dia a dia.

Boccaccio no condena moralmente a nadie, pero puede suponerse que la actitud
prudente y autoconservadora del primer grupo es mejor que la actitud suicida y egoista
del segundo. Sin embargo, ni unos ni otros tienen ninguna garantia de sobrevivir. Lo
mejor que se puede hacer, sugiere el autor, es huir de la ciudad, como lo hace su brigata
de los diez jovenes y los cien cuentos. Eso si, los que se van al campo prolongan a su
modo los dos tipos de practicas musicales de los que se quedan en la ciudad, es decir el
canto y el uso de instrumentos. Si bien en el Decamerdn la mdsica es mucho menos
importante que la narracion, el canto de ballate con acompafiamiento de laid, a menudo
combinado con una danza llamada carola, hace que las emociones exaltadas circulen
entre las mentes y los cuerpos como objetos sonoros compartidos por todos, dentro de
los limites de las normas que el grupo se ha dado a si mismo. Asi las diez ballate cantadas

al final de cada jornada constituyen “la liturgia secular y la ceremonia ritual del

8 Boccaccio, 11 Decamerone, introduccion a la Primera Jornada, Wikisource.
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comentario musical”, indispensables para que frente al caos de la pandemia pueda tener
lugar una “recreacion del orden social y moral”.®

Nora Beck subraya el rol fundamental de las mujeres en la animacién de esa
“liturgia secular” con que se intenta prolongar la vida en tiempos de desastre. Eso es asi
en momentos clave como el final de la segunda jornada: “Llegada la hora de cenar, lo
hicieron con gusto en un ambiente de fiesta, tras lo cual, segun el deseo de la reina
[Filomena], mientras Emilia bailaba una carola, Pampinea en respuesta entono esta
cancion: ¢Qué mujer cantara si no canto yo, / que no tengo deseo insatisfecho?”.2° Y ya
al final de la primera jornada, Emilia, acompafiada al latd por Dioneo, canta una ballatta

que hoy suena como un elogio despreocupado del narcisismo:

Tanto me atrae mi belleza

Que en otro amor jamas

Pensaré ni buscaré ternura.

Cada vez que me miro al espejo

Veo el bien que a la mente satisface

Y no hay nuevo accidente ni viejo pensar

Que me pueda quitar lo que tanto quiero.

Mood music en tiempos del Covid-19

En 2020, durante la primera ola de Covid-19, la mencién del Decamer6n en los
medios fue solo episddica, pero muchas personas parecen haber seguido, sin saberlo, el
consejo de Boccaccio sobre las virtudes terapéuticas de la musica y los relatos. La incipiente
bibliografia académica sobre el impacto psicoldgico del confinamiento confirma la idea de
que escuchar masica en casa ayudd a muchas personas a sobrellevar el encierro y las
angustias del momento. Lo mismo sugieren datos y materiales de otro tipo, prensa escrita 0
videos por ejemplo, que al igual que esos estudios académicos, y como consecuencia de las
desigualdades sociales y técnicas a nivel mundial, provienen esencialmente de Europa y
América del Norte. Por ejemplo, en un estudio de 5000 personas encuestadas en “tres
continentes” (Francia, Alemania, Italia, Reino Unido, EE. UU. e India) “mas de la mitad
dijeron que la musica les habia ayudado a hacer frente a la situacion”, siendo que “las
personas que experimentaron un aumento de emociones negativas utilizaron la mdsica para

su autorregulacion emocional, mientras que las que experimentaron un aumento de

® Ciabattoni, Francesco. “Music in Trecento Italy and the Soundtrack of Boccaccio's Decameron”, MLN,
Vol. 134 Suplemento (Septiembre 2019), 138-151, 150.
10 Boccaccio cit. en Beck, Singing in the garden, 14.
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emociones positivas la usaron como sucedaneo [proxy] de interacciones sociales”.** En otro
estudio realizado en Espafia entre el 3y el 18 de abril de 2020, mas del 80 por ciento de los
1868 encuestados dijeron escuchar musica durante el confinamiento, con 49 por ciento
diciendo que escuchaban més musica que antes, y tan solo 3 por ciento que escuchaban
menos; del conjunto, mas de la mitad declaré que la musica “les ayudaba a relajarse, a
escapar, a levantar el animo o a sentirse acompafiados”.*?

Otro estudio mas, con 1031 encuestados de Espafia, Italia y EE. UU., puso
escuchar musica en el primer lugar de las actividades consideradas “mas utiles” para
sobrellevar el confinamiento, seguida por “hablar con amigos, familiares y colegas” y
“hacer ejercicio al aire libre”; hay que decir que el porcentaje que dio preferencia a la
mausica fue inferior al 15 por ciento, lo que sugiere una gran dispersion de las estrategias
individuales.®®> A su vez, una encuesta australiana sobre una poblacion mucho mas
pequenia (127 encuestados) observo que “el nivel de satisfaccion estaba asociado
positivamente con escuchar masica y negativamente con ver television, videos o
peliculas”.** Otra encuesta, realizada en el Reino Unido con 233 personas, arrojo
resultados similares sobre el uso de la musica para hacer frente a la situacion, al tiempo
que sefialaba una fuerte correlacion entre escuchar musica y el “uso de sustancias”, es
decir, “recurrir a las drogas 0 al alcohol para evitar tener que prestar atencion y lidiar
con los factores de stress”, empezando por la epidemia misma. Esa asociacion con las
drogas es una singularidad de ese estudio, que los autores ven como prueba de que “la
musica también puede ser usada de maneras poco saludables”.®

En conjunto, esos resultados son consistentes, si bien no muy sorprendentes. No
hay dudas de que la masica ayudd a muchas personas a sobrellevar mejor la crisis sanitaria.
En cuanto a las razones de esa eficacia, una explicacion posible es que “las emociones

estéticas provocadas por la musica podrian mejorar e intensificar la comunicacion,

1 Fink, Lauren, Lindsay Warrenburg, L.A., Claire Howlin, Williamn Randall, Niels Hansen, Melanie
Wald-Fuhrmann. “Viral tunes: changes in musical behaviours and interest in coronamusic predict socio-
emaotional coping during COVID-19 lockdown”, Humanities and Social Sciences Communications 8/180
(2021), https://doi.org/10.1057/s41599-021-00858-y.

12 Cabedo-Mas, Alberto, Cristina Arriaga-Sanz, Lidon Moliner-Miravet. “Uses and Perceptions of Music
in Times of COVID-19: A Spanish Population Survey”, Frontiers in Psychology Vol. 11 (2021),
https://www.frontiersin.org/article/10.3389/fpsyg.2020.606180, DOI=10.3389/fpsyg.2020.606180.

13 Mas-Herrero, Ermest M., Neomi Singer, Laura Ferreri, Michael McPhee, Robert Zatorre, Pablo
Ripolles. “Rock 'n’ Roll but Not Sex or Drugs: Music Is Negatively Correlated to Depressive Symptoms
During the COVID-19 Pandemic via Reward-related Mechanisms”, PsyArXiv (22 diciembre 2020),
doi:10.31234/osf.io/x5upn.

4 Krause, Amanda, James Dimmock, Amanda Rebar and Ben Jackson. 2021. “Music Listening
Predicted Improved Life Satisfaction in University Students During Early Stages of the COVID-19
Pandemic”. Frontiers of Psychology Vol. 11 art 631033, doi: 10.3389/fpsyg.2020.631033.

15 Henry, Noah, Diana Kayser, Hauke Egermann. “Music in Mood Regulation and Coping Orientations
in Response to COVID-19 Lockdown Measures Within the United Kingdom”. Frontiers in Psychology Vol.
12 art. 647879 (2021). doi: 10.3389/fpsyg.2021.647879.
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permitiendo asi el surgimiento de estrategias colectivas para reducir la disonancia
[cognitiva]” frente a la pandemia.’® Si eso es asi, se entiende que la musica haya reforzado
en algunas personas la capacidad de hacer frente a una situacion que, por cierto, nadie
habia experimentado antes. Sin embargo, todos esos estudios citan una bibliografia que ya
antes de la epidemia de Covid-19 enfatizaba el rol habitual de la musica en la regulacién
del estado de animo. Siendo ya este un uso bien establecido antes de la pandemia,
especialmente desde que las plataformas de streaming decidieron organizar su oferta en
torno a playlists o hubs que, bajo el nombre Relax, Noche o Bienestar, buscan
explicitamente optimizar las emociones positivas,!’ lo extrafio hubiera sido mas bien que
esa funcion desaparezca repentinamente en 2020 frente a la crisis del coronavirus.

Por otra parte, el hecho de que una mayoria de personas afirmara usar masica
para hacer frente al confinamiento debe ser relativizada frente al dato de que Spotify y
otras plataformas dieron cuenta de un descenso global de su actividad de streaming.®
Esto se ha explicado por la supresion del tiempo pasado escuchando musica en los autos
o0 el transporte publico para ir a trabajar. Sin embargo, segin un estudio realizado en
Francia con 2963 encuestados, “las personas que continuaron yendo a trabajar in situ
también dijeron escuchar musica con menos frecuencia que antes”, es decir 70 por
ciento, comparado con 92 por ciento en 2018.1° Como se ve, el panorama general de las
practicas de escucha durante la pandemia dista mucho de estar del todo claro, sobre todo
si se agregan sesgos estadisticos como el hecho de que, por ejemplo, el 69,3 por ciento
de las personas que respondieron al cuestionario espafiol eran mujeres y el 74,8 por
ciento tenian formacion universitaria, dejando abiertas en este caso las preguntas sobre
la conducta de los hombres y de las personas menos diplomadas.?

Por otra parte, en todos esos estudios realizados mediante cuestionarios online se
dice muy poco sobre lo que significa la expresion “escuchar musica” en términos de

géneros musicales, dispositivos técnicos, situaciones espaciales, etc., sin hablar de los

16 Sarasso, Pietro, Irene Ronga, Marco Neppi-Modona, Katiuscia Sacco. “The Role of Musical Aesthetic
Emotions in Social Adaptation to the Covid-19 Pandemic”, Frontiers of Psychology 12:611639 (2021).
https//doi: 10.3389/fpsyg.2021.611639.

17 Knobloch, Sylvia and Dolf Zillmann. “Mood Management via the Digital Jukebox”, Journal of
Communication 52 (2002), 351-366; Anderson, Paul Allen. “Neo-Muzak and the Business of Mood”,
Critical Inquiry 41 (Verano 2015), 811-840; Chodos, Asher Tobin. “What Does Music Mean to Spotify? An
Essay on Musical Significance in the Era of Digital Curation”, INSAM Journal of Contemporary Music, Art
and Technology nro.2 | (Julio 2019), 36-64.

18 Sim, Jaeung, Daegon Cho, Youngdeok Hwang, and Rahul Telang. “Virus Shook the Streaming Star:
Estimating the COVID-19 Impact on Music Consumption”. SSRN Electronic Journal (2020),
https://ssrn.com/abstract=3649085 or http://dx.doi.org/10.2139/ssrn.3649085.

19 Jonchery, Anne and Philippe Lombardo. “Pratiques culturelles en temps de confinement”, Culture
études 2020/6 n° 6 (2020), 1-44.

20 Cabedo-Mas ea, “Uses and Perceptions of Music”, 3.
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significados personales asociados a lo que se escucha. Es una lastima, pues eso podria
haber dado alguna idea de como, exactamente, la musica ayudo a la gente a enfrentar la
pandemia. Sin embargo, es interesante en el Ultimo estudio citado la observacion de que
mas de un cuarto de los encuestados dijo escuchar “nuevos estilos” de musica,
comparado con los tres cuartos que siguieron escuchando lo mismo que antes;?! claro
que la relevancia de ese dato a escala global es sin duda limitada. En otro plano, la
disminucion cuantitativa de la actividad de las plataformas de streaming contrasté con
un aumento del consumo de YouTube, lo que sugiere que las experiencias puramente
sonoras podrian haber retrocedido a favor de las audiovisuales;?* solo que ese dato no
tiene en cuenta el uso frecuente de YouTube como una plataforma de “musica sola”
suplementaria. Timothy Yu-Cheong Yeung se basé en un estudio de la antigiiedad de
los tracks escuchados en Spotify para sugerir que la pandemia de Covid-19 tuvo por
efecto “desencadenar la nostalgia”; solo que su definicion implicita de nostalgia como
el sentimiento que despierta cualquier grabacion de méas de tres afios de antigiiedad
restringe su observacion a un publico muy joven, el Unico para el cual tres afios son
mucho tiempo.2® En cambio, otros autores no especializados en el consumo musical
también detectaron un aumento global del “ocio inspirado en la nostalgia”, como parte
de un “interés significativo en el pasado”.?

Otra pregunta de respuesta incierta es qué hizo la gente, si es que hizo algo, con
sus colecciones personales de musica (LP de vinilo, CD, MP3...), fuente tradicional de
experiencias de escucha repetidas y subjetivas.?> No parece que nadie haya estudiado la
cuestion a nivel cuantitativo. En cambio, en marzo de 2020 un periodista del New Yorker
le preguntd a algunos masicos qué estaban escuchando en esos dias, y obtuvo respuestas
como “He estado bailando en la cocina con los discos que me encantaban cuando iba a
la universidad”, de Maggie Rogers, o “Si, hay que bailar, asi que ahi vamos con los doce
pulgadas de musica disco”, de Lenny Kaye.?® Bernard Loutte, un periodista francés,

escribio un libro hecho de textos cortos inspirados cada dia en un disco de 45 rpm

21 Cabedo-Mas ea, “Uses and Perceptions of Music”, 3.

22 Sim e.a., “Virus Shook the Streaming Star”.

2 Yu-Cheong Yeung, Timothy. “Did the COVID-19 Pandemic trigger nostalgia? Evidence of Music
Consumption on Spotify”, Covid Economics Issue 44 (2020), https://cepr.org/content/did-covid-19-
pandemic-trigger-nostalgia-evidence-music-consumption-spotify-0

24 Gammon, Sean and Gregory Ramshaw. “Distancing from the Present: Nostalgia and Leisure in
Lockdown”, Leisure Sciences 43:1-2 (2021), 131-137, doi:10.1080/01490400.2020.1773993.

25 Buch, Esteban. Breve historia de nuestra musica grabada (Buenos Aires: Indie, 2020).

% Nast, Condé. “Music to Endure the Coronavirus Quarantine”, The New Yorker, 2020
<https://www.newyorker.com/culture/culture-desk/music-to-endure-the-coronavirus-quarantine>
[consultado el 28 enero 2022].
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diferente de su coleccion.?” Pero esos datos sobre el uso de las discotecas personales son
poco mas que anecddticos. En resumen, a pesar de los grandes méritos de las primeras
investigaciones realizadas por académicos y periodistas, hay que admitir que sobre los
usos reales de la “musica durante el confinamiento” se sabe bastante poco.

Dicho esto, la mera existencia de estos estudios, llevados a cabo en diferentes
paises por investigadores y encuestados confrontados a situaciones personales dificiles
y sin precedentes, asi como la presencia en los medios y redes sociales de muchos
comentarios positivos sobre la muasica en general, sin hablar de la decepcion causada por
la supresién de conciertos y otras actividades en vivo, sugieren que la pandemia activé una
creencia difusa e inorganica en la utilidad social y psicoldgica de la musica. Y en los
medios, por lo menos, el elogio de la musica como recurso para el bienestar individual fue
quizas menos intenso que el elogio de la musica como terapia colectiva ante el deterioro
del vinculo social. Algunos incluso vieron en ella una especie de sustituto del vinculo
social como tal, dafiado por la limitacion radical de las interacciones entre las personas,
que era el objetivo médico del confinamiento. En esa perspectiva, la musica grabada habria
constituido una fuente de espacios alternativos imaginarios, frente a la cancelacion de
muchos espacios fisicos de interaccién social, empezando por los destinados a tocar y
escuchar musica en forma colectiva. Asi, ain si la mayoria de los eventos musicales
durante el confinamiento fueron declaradamente apoliticos, la mencidn insistente de la
musica en los medios y otros discursos podia sonar como una respuesta, ya que no una
critica —por lo menos en aquellos primeros meses de 2020—, a la suspension parcial por
el Estado de las libertades individuales y el espacio publico como tal.

Actos de habla pedagogicos

El 13 de marzo de 2020, el diario italiano La Repubblica publica el articulo
“Coronavirus, I’Italia sul balcone: canzoni contro la paura” [“Coronavirus, Italia en los
balcones: canciones contra el miedo”], dando cuenta de un “flashmob musical” lanzado
en Facebook, que invitaba a la gente a cantar o tocar muasica desde sus balcones y
ventanas, €l mismo dia a una hora determinada. “El resultado es una melodia, que es
diferente en cada barrio y ciudad, que recorre las regiones del Norte y del Sur, y que ora
incluye las notas del Inno di Mameli [el himno nacional italiano], ora tararea Napul ¢ de

Pino Daniele”, un popular cantor napolitano.?® Los videos del evento muestran gente

21 Kaganski, Serge. “Voyage autour de sa chambre — sur 45 tours de confinement de Bertrand Loutte”.
AOC (10 febrero 2021).
28 Scorza Barcellona, Gaia. “Coronavirus, I'talia sul balcone: canzoni contro la paura”, La Repubblica, (13 Marzo 2020).
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produciendo todo tipo de musica, desde solos de trompeta hasta tenores de Opera, nifios
golpeando latas y DJs haciendo bailar en sus casas a los habitantes de todo un edificio.
Segun el diario Il Messagero, “la paradoja es que la cuarentena produce contacto mas
que aislamiento”, ya que “los cuerpos se quedan en casa, pero los sentimientos
circulan”.?®

Los balcones musicales italianos salieron en los medios de todo el mundo, y
algunos de esos videos se volvieron virales. Unos dias despues, en Alemania, se organiza
un flashmob parecido, una invitacion a entonar la Oda a la alegria “contra el virus”, que
de hecho prolongaba la larga tradicion de usos de la obra de Beethoven en el &mbito
social y politico.®® “Beethoven vuelve a unir a la gente, incluso si el famoso Seid
umschlungen, Millionen [“Abracense, millones] no tiene por ahora traduccion fisica”,
comenta el canal de television Deutsche Welle.3* “Todos pueden participar, ya que el
canto une y hace que la gente se sienta bien”, anuncia por su parte otro dia la Iglesia
Evangélica en Alemania, al llamar a cantar y tocar, no la melodia de Beethoven, sino la
cancion infantil Der Mond is aufgegangen [“Ha salido la luna”].? En otros lugares como
Francia, algunos mausicos inventan performances como la del guitarrista argentino
Tomaés Gubitsch, quien el 17 de marzo comienza en su casa en las afueras de Paris una
“gira en el balcon”, tocando con su hijo Noé, violinista, un tema de origen diferente cada
dia, un evento serial difundido en vivo en Facebook que, finalmente, se convertird en
una “gira mundial” estdtica de 53 dias.®*

Durante el primer confinamiento del 2020, la atencion popular y la cobertura
mediatica se centran menos en lo que la gente corriente hace todos los dias con la musica
dentro de sus casas, que en los hechos extraordinarios que se suceden en los limites de
estos espacios en cuarentena, es decir, en esos balcones y ventanas que conectan las

casas privadas con el espacio abierto y/o colectivo. Estas zonas intermedias permiten

<https://www.repubblica.it/cronaca/2020/03/13/news/coronavirus_italia_al_balcone_canzoni_contro_|
a_paura-251221289/> [consultado el 28 enero 2022].

2 Ajello, Mario. “Coronavirus, i balconi di casa nuovi social dell’Italia in trincea”, Il Messagero (15 marzo 2020)
<https://www.ilmessaggero.it/italia/coronavirus_news_balcone_musica_inno_d_italia_terrazzo_video-
5111690.htmI> [consultado el 28 de enero 2022].
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Beethoven. Reception Documents from the Paul Sacher Foundation, edited by Felix Meyer y Simon Obert
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(2020) <http://www.lafrancolatina.com/spip.php?article3366> [consultado el 28 enero 2022].
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diferentes tipos de interaccion entre la gente, desde el espectador pasivo hasta la
participacion activa, segun los géneros musicales, los escenarios acusticos y los recursos
técnicos, asi como las sensibilidades e idiosincrasias locales. En Italia, esas actuaciones
alimentan a menudo el orgullo patriético, por ejemplo, con el canto del himno nacional
0 de Bella ciao, la famosa cancion sobre el partisano “muerto por la libertad”; en
Alemania, algunos buscar asociar la melodia de Beethoven a un “espiritu” europeo que,
a nivel politico y préctico, se halla por entonces eclipsado por el subito auge de los
poderes de los Estados nacionales, responsables de la gestion de la crisis y del
confinamiento mismo. En general, los eventos musicales en los balcones surgen
repentinamente como manifestaciones sensoriales de sintonia emocional y solidaridad
colectiva, lo mismo que los aplausos para los trabajadores de la salud, convertidos —ya
en marzo en muchas ciudades del mundo— en un ritual sonoro cotidiano. Es probable
que esas Vifietas sonicas de una humanidad en resiliencia permanezcan en muchas
memorias como verdaderos iconos de aquel momento histérico.

Sin embargo, la practica de cantar en el balcon, que a nivel cuantitativo es mas
bien marginal, no seria mas que una anécdota, si no hubiera inspirado imagenes
mediaticas como esa “melodia” capaz de unir a todo un pais que sufre, o esos
sentimientos navegando libremente entre los cuerpos atrapados en casa. En ese contexto
de miedos concretos y limitaciones efectivas de las libertades individuales, traducidas
en alteraciones insidiosas de la percepcion del tiempo e incluso del contenido de los
suefios, la musica difundida desde los limites del espacio privado se convierte en un
simbolo adecuado para hablar de la libertad personal y colectiva.®* Por supuesto, tales
ficciones sonoras deben su impacto social a las representaciones de esos mismos
balcones y ventanas en internet, ese gran espacio virtual al que las personas acceden a
través de sus celulares, sus tablets y sus computadoras. (Y qué es una pantalla de
computadora, sino una especie de balcon o ventana, es decir, un espacio audiovisual que
conecta el interior y el exterior de los espacios fisicos privados?

Asi, la musica en los balcones pudo aparecer simultaneamente como una

34 Dhami, Mandeep K., Leonardo Weiss-Cohen and Peter Ayton. “Are People Experiencing the ‘Pains
of Imprisonment’ During the COVID-19 Lockdown?”, Frontiers in Psychology, 11 (Noviembre 2020)
<https://doi.org/10.3389/fpsyg.2020.578430; Irons, Rebecca. “Quarantime: Lockdown and the Global
Disruption of Intimacies with Routine, Clock Time, and the Intensification of Time-Space Compression”,
Anthropology in Action, 27.3 (2020), 87-92 <https://doi.org/10.3167/aia.2020.270318>; Pesonen, Anu-
Katriina, Jari Lipsanen, Risto Halonen, Marko Elovainio, Nils Sandman, Juha-Matti Méakeld, Minea Antila,
Deni Béchard, Hanna M. Ollila and Liisa Kuula. “Pandemic Dreams: Network Analysis of Dream Content
During the COVID-19 Lockdown”. Frontiers of Psychology 11:573961 (2020). https//doi:
10.3389/fpsyg.2020.573961; Jarvis, Brooke. “Did Covid Change How We Dream?”, The New York Times
(3 Noviembre 2021) <https://www.nytimes.com/2021/11/03/magazine/pandemic-dreams.html> [consultado
el 28 enero 2022].
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metafora y una metonimia de la proximidad entre las personas, como siguiendo el
consejo de Boccaccio de no solo escuchar musica, sino también cantarla y tocarla. Y el
lugar efectivo de ese acercamiento no fueron tanto los espacios fisicos preexistentes, es
decir los balcones reales, sino todos los espacios virtuales creados ad hoc mediante
plataformas de videotelefonia tales como Zoom, Webex y otras. Gran difusion tuvieron
los videos que mostraban en pantallas divididas cantantes, intérpretes e incluso
bailarines que, a pesar de estar confinados en sus hogares, aparecian actuando juntos, a
veces como duo o trio, a veces como orquesta, coro o ballet. La ambientacion
audiovisual de estos objetos correspondia a la idea de su produccién, ya que un sonido
unificado parecia surgir de una multitud de rectdngulos separados, cada uno como una
pequefia ventana a una persona instalada en su espacio privado. En general esas
imagenes ponian a los hogares bajo su mejor luz y sonido, ubicando a sus habitantes lo
mas arriba posible en una escala de satisfaccion en el mundo real en donde las
habitaciones pequenas, “un balcén inutilizable” y una “vista de mala calidad” tenian
correlacion estadistica con sintomas depresivos mas graves que la media.® “Los cuerpos
estan en casa, pero los sentimientos circulan” podria ser también el lema de estas
performances virtuales colectivas, cuya accesibilidad inmediata a través de internet
contrastaba con el hecho de que en realidad no estaban situadas en ninguna parte, al
menos en ningun lugar fisico.

En ese sentido, la musica confinada fue una suerte de desafio para las ontologias
ordinarias de la musica misma, empezando por la nocion de que esta consiste en objetos
sonoros producidos en lugares estables, cuyas cualidades atmosféricas se transponen al
espacio y tiempo de los receptores. Por supuesto, el conocimiento de las operaciones de
los estudios de grabacion ya antes habia desestabilizado el mito naturalista original de la
fonografia como acceso al entorno acustico real de los intérpretes. Ademaés, la
produccion de network music, “musica en red”, es decir una musica producida
simultaneamente por personas ubicadas en lugares distantes, habia surgido bastante
temprano en la historia de Internet, como un ejemplo de su potencial utdpico y

democratico. Sin embargo, la difusion viral de videos musicales en pantalla dividido

35 Amerio, Andrea, Andrea Brambilla, Alessandro Morganti, Andrea Aguglia, Davide Bianchi,
Francesca Santi, Luigi Costantini, Anna Odone, Alessandra Costanza, Carlo Signorelli, Gianluca Serafini,
Mario Amore and Stefano Capolongo. “COVID-19 Lockdown: Housing Built Environment’s Effects on
Mental Health”, International Journal of Environmental Research and Public Health 17, 5973 (2020),
doi:10.3390/ijerph17165973.

% Haworth, Christopher. “Network music and digital utopianism: the rise and fall of the Res Rocket
Surfer project, 1994-2003”, Finding Democracy in Music, Robert Adlington y Esteban Buch (comps.),
(London: Routledge, 2020), 144-163.
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durante la pandemia implica un salto cualitativo en la percepcién de la produccién
musical como una especie de ensamblaje, no solo de intérpretes y dispositivos técnicos
tales como los instrumentos y los aparatos, sino también de fragmentos contingentes de
espacio y de tiempo. En particular, ese proceso puede haber contribuido a la
desestabilizacion en curso de las ontologias tradicionales de las obras de musica clasica,
al aumentar su proximidad fenomenoldgica con las ficciones y las cuasi-cosas.®’

Por otro lado, los videos con obras clésicas como la Novena de Beethoven o Also
sprach Zarathustra de Strauss fueron como afirmaciones del papel heroico del
patrimonio cultural, que algunos quisieron erigir en recurso frente a la pandemia, con
éxito relativo. A veces, los musicos y las instituciones musicales hicieron de esos videos
una forma de mostrar simplemente que aln seguian existiendo. Para mucha gente,
musicos y no musicos, las pantallas de las computadoras fueron en si una especie de
“portal” para prolongar la existencia publica de sus identidades profesionales.®®
Particularmente exitosa fue una version del Boléro de Ravel de la Orquesta Nacional de
Francia, subida el 30 de marzo de 2020, que al empalmar una autopresentacién verbal
de cada intérprete con la performance de la obra tuvo que reducir esta de casi diecisiete
minutos a menos de cinco. “El ingeniero de sonido es aqui el verdadero MVP [most
valuable player, el jugador mas valioso]”, dijo alguien secamente en YouTube, entre
muchos comentarios entusiastas.

En cambio, en los primeros meses de 2020 las tecnologias disponibles no
permitian la interaccion sonica en tiempo real. Cada musico tenia que grabar su parte sin
poder escuchar a los demas hasta que se completara el video. Y cuando el objetivo no
era compartir un video con el publico, sino solo hacer perdurar la préctica en si misma,
la produccion y la recepcion nunca llegaron a converger verdaderamente. Una critica
precoz de los encuentros de coros virtuales los descartdé como pura simulacion,

sefialando, entre otras cosas, la falta de “una actistica compartida”.*® Un estudio mas

37 Goehr, Lydia. The Imaginary Museum of Musical Works: An Essay in the Philosophy of Music
(Oxford: Clarendon Press, 1992); Virtual Works - Actual Things: Essays in Music Ontology, Paulo de Assis
ed. (Leuven: Leuven University Press, 2018); Kania, Andrew. “Platonism vs. nominalism in contemporary
musical ontology”, Art and abstract objects, C. M. Uidhir (comp.) (Oxford: Oxford University Press, 2013),
197-212; Buch, Esteban. “Relire Ingarden: 1’ontologie des ceuvres musicales, entre fictions et montagnes”,
Roman Ingarden: ontologie, esthétique, fiction, Christophe Potocki y Jean-Marie Schaeffer (comps.) (Paris:
Editions des Archives Contemporaines, 2013) 177-194; Griffero, Tonino. Quasi-Things. The Paradigm of
Atmospheres (Albany: SUNY Press, 2017).

38 Gourlay, Lesley. “Quarantined, Sequestered, Closed: Theorising Academic Bodies Under Covid-19
Lockdown”, Postdigital Science and Education 2 (2020), 791-811. https://doi.org/10.1007/s42438-020-
00193-6, 808.

% France Musique, “Le Boléro de Ravel par I’Orchestre national de France”, YouTube (30 Marzo 2020).
https://www.youtube.com/watch?v=Sj4pE_bgRQI&t=2s. [consultado el 28 enero 2022].

40 Datta, Anita.““Virtual choirs’ and the simulation of live performance under lockdown”, Social
Anthropology 28 (2) (2020), 249-250.
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amplio realizado en Inglaterra detect6 sentimientos encontrados en los participantes: por
un lado, “cantar en solitario resulté mucho menos satisfactorio que cantar en coro, una
actividad cuya capacidad de crear un sentido de grupo social coherente también parecio
mayor que la de la actividad deportiva”; por otro lado, “los participantes informaron que
lo que més echaban de menos era el aspecto social, mas que los otros seis componentes
evaluados, relacionados con la experiencia estética, el flujo y los aspectos fisicos del
canto”. También desalentadora fue la imposibilidad de compartir “el mismo espacio
acustico”, todo lo cual terminé llevando a casi la mitad de los encuestados a disminuir
paulatinamente su participacion. Aun asi, esa préctica virtual del canto coral continud
hasta el final del confinamiento, produciendo musica que nadie podia escuchar de
verdad, pero que de alguna manera era real, al menos en la imaginacién de los

participantes.*!

Coronamusic y expresion subjetiva

Entre marzo y junio del 2020, la difusion online de performances de musica
clasica desde salas de conciertos vacias y silenciosas no solo fue una forma préctica de
mantener algunos eventos ya programados, sino también una demostracion poderosa,
aunque paraddjica, de coémo la pandemia interrumpio los rituales artisticos y su dindamica
emocional habitual. Los solistas que interpretaron obras de compositores muertos hace
mucho tiempo para personas que ellos no podian ver ni oir, y que en vez de aplausos y
caras sonrientes recibieron tan s6lo unos emojis o0 un breve comentario escrito, o incluso
nada en absoluto, hicieron palpable tanto lo que se ha perdido con la crisis, como la
intensidad de las ganas de seguir viviendo y experimentando los placeres del arte, pase
lo que pase. Un ejemplo de ello entre tantos otros fue Daniel Barenboim tocando las
Variaciones Diabelli de Beethoven en la Filarmonica de Berlin el 10 de abril de 2020,
como un melancélico resto de la grandiosa y malograda conmemoracién del 250°
aniversario del compositor.

El canto en el balcdn, los conciertos en streaming, los videos en pantalla dividida
y las practicas corales en linea, entre otras practicas mas o menos organizadas,
representaban la continuidad de la vida musical, y por lo tanto, la de la vida misma. Su
referencia a la pandemia era en cierto modo negativa, como un nuevo y dramatico

contexto frente al cual habia que esforzarse por seguir haciendo las cosas como antes. Si

4 Daffern, Helena, Kelly Balmer, Jude Brereton. “Singing Together, Yet Apart: The Experience of UK
Choir Members and Facilitators During the Covid-19 Pandemic”, Frontiers of Psychology 12: 624474
(2021). https://doi: 10.3389/fpsyg.2021.624474.
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todo ello eran formas de “estar presente en el mundo exterior al confinamiento”, como
la pieza para violonchelo de Masaoka, eso se hacia sobre todo tratando de mantener a
raya las malas noticias, como ya habia sugerido Boccaccio. Asi es como muchos
encuestados de los estudios mencionados opusieron la satisfaccion de escuchar musica
al estrés de ver noticieros monopolizados por el tema de la pandemia.

Ahora bien, aun si ambas cosas aparecen juntas en algunos estudios, ver
noticieros es muy diferente de ver peliculas de ficcion. Segun un estudio italiano, algunas
personas confinadas apreciaron peliculas distopicas como Contagion (2011) de Steven
Soderbergh, cuyo tema es una pandemia de consecuencias catastréficas, viendo en ellas
una forma de lidiar con el miedo mediante la catarsis.*? Sin embargo, harian falta muchos
mas que aquellos quince encuestados para comparar el peso de esas estrategias
individuales de catarsis con el consumo masivo de ficciones audiovisuales que no
hablaban de epidemias ni de catastrofes, es decir toda la oferta de peliculas y series en
plataformas como Netflix, Disney+ o HBO, cuyos flujos de streaming, a la diferencia
de los de Spotify o Deezer, si aumentaron significativamente. Tratdndose de actividades
musicales, caben pocas dudas de que en general no buscaban para nada producir una
catarsis, ni dar una expresion artistica a las emociones negativas provocadas por la
pandemia, tales como el duelo, el miedo, el dolor, el tedio o la tristeza. Todo lo contrario.

Un equipo internacional dirigido por Niels Christian Hansen desde Dinamarca
reunio a través de un sistema de crowdsourcing cerca de 460 temas de lo que llamaron
coronamusic, una produccion definida como el resultado de “escuchar, tocar, bailar,
componer, ensayar, improvisar, discutir, explorar, y crear productos musicales durante
el confinamiento con referencia explicita o implicita al nuevo coronavirus”.*® El anélisis
de todo ese corpus aun esta pendiente, pero desde ya esta claro que la mayoria de esos
videos buscaron expresar emociones positivas como “union”, “felicidad”, “gratitud”,
etc.** Significativamente, casi el cuarenta por ciento lo hizo en un tono humoristico, a
menudo a través de parodias de canciones preexistentes. Por ejemplo, el hit de 1979 de

The Knack, My Sharona, fue usado varias veces, aprovechando la rima del titulo con

42 Testoni, Ines, Emil Rossi, Sara Pompele, Iliaria Malaguti and Hod Orkibi. “Catharsis Through Cinema:
An ltalian Qualitative Study on Watching Tragedies to Mitigate the Fear of COVID-19”, Frontiers in
Psychiatry 12:622174 (2021). https://doi: 10.3389/fpsyt.2021.622174.

43 Hansen, Niels Ch., John Melvin Treider, Dana Swarbrick, Joshua Bamford, Johanna Wilson, Jonna
Katariina Vuoskoski. “A Crowd-Sourced Database of Coronamusic: Documenting Online Making and
Sharing of Music During the COVID-19 Pandemic”, Frontiers in Psychology 12:684083 (2021). https://doi:
10.3389/fpsyg.2021.684083.

4 Hansen, Niels Ch. “Afterword: Coping through crisis with coronamusic”. Sounds of the pandemic:
accounts, experiences, reflections, perspectives in times of Covid-19. M. Agamennone, D. Palma, G. Sarno
(comps). (Londres: Routledge, en prensa).
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corona. Segun un estudio realizado desde la ciudad de Pavia, mas alla de la musica en
general fue mucha la gente que apel6 al sentido del humor, con la salvedad de que “los
participantes que vivian a mayor distancia geografica objetiva del epicentro italiano de
la pandemia mostraron mayor predisposicion para disfrutarlo”.*

Sumado a muchos otros ejemplos de coronamusic que no forman parte del corpus
de Hansen, toda esa produccion parece haber estado destinada sobre todo a levantarse el
animo unos a otros. Esto puede sorprender si se recuerda que, segun la Organizacion
Mundial de la Salud, para el 1° de junio de 2020 el nimero de muertos en todo el mundo
ya superaba las 370 000 personas, y que al menos segin un estudio espanol “los
participantes mas gravemente afectados por la pandemia de Covid-19 reportaron niveles
mas altos de participacion subjetiva en actividades relacionadas con la miisica”.*® Adn asi,
las canciones de duelo y lamentacion como Ice Cold, del rapero neoyorquino Lil Tjay,
lanzada en Internet el 1°° de mayo de 2020, fueron una excepcion, casi una anomalia.

Salvo algunos videos de tono patriético en algunos paises, y algunos mensajes
antichinos que reflejaban la obstinacion del presidente Trump en culpar al “virus chino”,
la politica en general, y el manejo de la crisis por parte de las autoridades en particular,
también parecen haber estado casi ausentes de la produccion de los musicos en la etapa
inicial de la pandemia. Los aplausos en apoyo de los trabajadores de la salud tuvieron
asimismo pocos equivalentes musicales, exceptuando una version online en su honor de
We are the champions de Queen, promovida por la ONU, o gestos mas confidenciales
como la joven Emily dedicando desde su balcon de Stuttgart su version pop de la Oda a
la alegria a “todos los trabajadores esenciales”. A nivel oficial, los departamentos de
Salud de Nueva Zelanda y Vietnam lanzaron videos con canciones destinadas a
explicarle a los nifios como lavarse las manos y evitar el contacto social.

Mientras que los medios presentaban la musica como un factor de continuidad
del lazo social, en la realidad la esfera publica se hallaba practicamente reducida a la
socializacion de los espacios domésticos representados en los videos. En muchos de ellos
se veia a los musicos hacerle frente a la angustia y la soledad mediante canciones, bromas
y contactos virtuales. Si uno agrega a esos videos los conciertos transmitidos en vivo
desde las casas de los musicos sin que quedaran huellas online, parecen haber sido

muchos menos los artistas colaborando en pantalla dividida que los artistas solitarios

45 Bischetti, Luca, Paolo Canal, Valentina Bambini. “Funny but aversive: A large-scale survey of the
emotional response to Covid-19 humor in the Italian population during the lockdown”, Lingua Volumen 249:
102963 (2020). https://doi.org/10.1016/j.lingua.2020.102963.

4 Mas-Herrero e. a., “Rock n’ Roll but Not Sex or Drugs”.
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actuando desde sus hogares frente a una camara, tal vez un poco como la Emilia de
Boccaccio cantandole a su espejo delante de sus amigos. En todo caso, pocos admitieron
que la soledad les pesaba. Una cancion de St. Pedro sobre la interrupcion de la vida
sexual con su pareja daba ya la solucion en su titulo: Sexo telefonico.

Sin embargo, seria injusto e inexacto oponer por un lado esfuerzos calculados
para exhibir resiliencia y solidaridad, y por otro una realidad subjetiva hecha de
narcisismo y soledad; o estigmatizar el aparente desinterés de los musicos por la muerte
y el sufrimiento ajenos como una caracteristica uniforme de su grupo profesional. Los
sentimientos de cada individuo, artista o no, fueron sin duda contradictorios y
cambiantes. Mas bien, al permanecer en Internet indefinidamente, las reacciones de los
musicos durante esas fatidicas semanas brindan al investigador una ventana sobre como
en 2020, sin duda para mucha gente de distintas profesiones y procedencias, la pandemia
redefinié bruscamente las fronteras entre el espacio privado y el espacio publico, entre
la escena y el fuera de escena, entre estar solo y estar con otros, entre la vida profesional
y la vida tout court. Lejos de la imagen simplista de la musica como cemento de un lazo
social fragilizado, esa situacion implico una desestabilizacion parcial de las ontologias
del sonido en sus configuraciones espaciales normativas. Y ademas de redistribuir los
lugares en donde la masica ocurre, la pandemia influy6 en los modos en que el sonido
da testimonio de la vida. De hecho, durante aquellos meses muchas noticias sobre el
sonido destacadas en los medios no tenian nada que ver con ningin masico, sino con el
redescubrimiento del silencio y los sonidos naturales —Ilos pajaros en particular— en
zonas urbanas donde ya hacia tiempo que no formaban parte del paisaje.*’

Nota: este articulo fue escrito en inglés para el libro Sounds of the Pandemic, compilado por Maurizio Agamennone,

Daniele Palmay Giulia Sarno para la editorial Routledge. El autor agradece la autorizacion de publicar esta traduccion
castellana antes de la version original.

47 Mufoz, Patricio, Bruno Vincent, Céline Domergue, Vincent Gissinger, Sébastien Guillot, Yann
Halbwachs, Valérie Janillon. “Lockdown during COVID-19 pandemic: impact on road traffic noise and on
the perception of sound environment in France”, Noise Mapping 7/1 (2020), 287-302. , Manzano Pastor,
Jerénimo, José Antonio Almagro Vida, Rafael Garcia Quesada, Francesco Aletta, Tin Oberman, Andrew
Mitchell, and Jian Kang. “The ‘sound of silence’ in Granada during the COVID-19 lockdown”. Noise
Mapping 8/1 (2021), 16-31. https://doi.org/10.1515/noise-2021-0002.
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MUsica chicha virtual en tiempos de pandemia en el Pert

La masica tropical chicha o cumbia peruana ha empezado a tener, aln en ciernes, un nuevo
caracter en el ambiente musical marcado por lo virtual. La pandemia, después de asestar un duro
golpe al circuito de produccion musical deteniendo su funcionamiento, inversamente a lo
esperado, le ha dado un nuevo impulso que permite vislumbrar ciertos aires de renovacion. Ha
habido un reacomodo de su proceso de produccion musical a las nuevas circunstancias
pandémicas. Aln esta en una parte del camino, el paso ha sido raudo, urgido por la necesidad y
el nuevo contexto de restricciones debido al COVID-19. También ha sido un nuevo aprendizaje
para cada uno de los componentes de cada proceso que tuvieron lugar en un contexto de crisis
sanitaria y de la peor crisis politica que el pais haya conocido. En este articulo abordaré
brevemente ese proceso que aln estd en marcha. No hay nada definido en la chicha, ni qué
derroteros tomara. Como nuevo proceso, los trabajos sobre el tema recién se alistan. Lo haré a
través de informacion de primera mano, entrevistas, informes periodisticos, internet, redes
sociales y trabajo de campo que nos permita delinear este nuevo proceso por el que atraviesa la
musica chicha.

Palabras clave: Musica chicha, pandemia, Covid-19, sociologia de la musica, mdsica popular, Peru

Virtual Chicha Music in Times of Pandemic in Peru

Tropical chicha or Peruvian cumbia music, still in its infancy, introduces a new character in the
musical environment. This is marked by the virtual. The pandemic, after giving a heavy blow to
the music production circuit, stopping its operation, has given it a new impetus, and contrary to
expectations, airs of renewal are glimpsed. There has been a rearrangement of its music
production process, to adapt to the new pandemic circumstances. It is still part of the path urged
by necessity and the new context of restrictions due to COVID-19. It has also been a new learning
process. All in the midst of a health, and the worst political crisis that the country has ever known.
In this article | will briefly address that process that is still underway. There is nothing defined
yet in the chicha, nor what paths it will take. As a hew process, the works on the subject are just
getting ready. We will do it through first-hand information, interviews, journalistic reports, the
internet, social networks, and fieldwork that allow us to outline the new process that chicha music
is going through.

Keywords: Chicha music, pandemic, Covid-19, sociology of music, popular music, Peru
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Introduccion

La musica tropical chicha o cumbia peruana ha tenido durante la pandemia un
nuevo reto como género musical: reorganizarse. Ese viene siendo el resultado, no hay nada
definitivo, rehacerse, adecuarse a un medio inhospito. Es como un nuevo halito de vida.
Tampoco es una situacion desconocida para la chicha, su vida estuvo/esta marcada por
enfrentar retos sociales contextuales, y ha sabido rehacerse y renovarse en nuevas etapas.
De esa manera, surgieron distintos estilos en cada periodo: chicha costefia, chicha andina,
chicha amazdnica, chicha nortefia, y lo que hoy parece una nueva forma de presentarse:
chicha virtual. La musica tropical chicha o cumbia peruana fue creada a fines de la década
de 1960 en Limay se expandi6 por todo el pais. Con varios estilos en su interior segun las
distintas culturas existentes en el Per, se ha desarrollado y diversificado hasta nuestros
dias. Con mas de medio siglo de vida, la pandemia del Covid-19 causo un fuerte impacto
en su circuito de produccion musical,! afectando su organizacion y a las fiestas chicha
semanales.? Esto ocasiond la aparicion de mecanismos distintos de resistencia y
reorganizacion de sus cultores, impulsando un nuevo retorno, adn en ciernes, de la musica
tropical chicha durante la pandemia en la que aun nos encontramos.

La pandemia ha retrotraido al pais, a la sociedad, a situaciones similares de
épocas pasadas. Steve Stein en su texto Lima obrera 1900-1930 decia de la ciudad de
Lima de aquel entonces que “la vida giraba en torno a la calle, el mercadito, la iglesia
mas proximos™;> habia un desarrollo germinal y baja densidad poblacional. Un siglo
después, la situacion es completamente distinta, Lima es una mega ciudad, con mas de
10 millones de habitantes y 43 distritos. Sin embargo, a causa del Covid-19, la vida se
redujo a una dinamica similar a la de aquellos afios, 0 ain méas acuciante. En momentos
algidos de la pandemia se vivia enclaustrado en cuatro paredes, la calle se volvid
perniciosay el encuentro con personas fuera de casa, dafiino. EI ambito pablico se volvid
peligroso. Luego se descubrié que el mercadito era foco de infeccion, generando adn
mas la alarma publica, se prohibieron encuentros de personas en lugares publicos, se
cerraron hasta las iglesias. Las relaciones sociales se redujeron a espacios cerrados y el

nuevo centro de desarrollo de la vida se circunscribio a la casa, a la familia.

! Arturo Quispe Lazaro, “Chicha y pandemia: hecatombe en la musica tropical peruana”, Working in
Music. International Research Network (marzo 2021). Disponible en: https://wim.hypotheses.org/1614.
Ultimo acceso: 15 de marzo de 2022.

2 Arturo Quispe Lazaro, “Musica Chicha a la carta: Nuevas formas de organizacion musical en/post-
pandemia”, Working in Music. International Research Network (diciembre 2021). Disponible en:
https://wim.hypotheses.org/1851. Ultimo acceso: 15 de marzo de 2022.

3 Steve Stein, Lima obrera 1900 — 1930 (Per(: El Virrey, 1986) 13.
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Es un nuevo contexto de relaciones sociales, de restriccion de la vida en pleno
siglo XXI, globalizado, tecnologizado. Lo presencial perdio sentido, lo virtual adquirio
fuerza. Los dispositivos de interconexion virtual se potenciaron. El video-virtual gané
protagonismo, se volvié vital. El siglo XXI muestra su rostro, la virtualidad. La
pandemia dejo en escombros lo producido en el siglo XX, lo masivo, la presencialidad.
Inicia el siglo XXI, se yergue digital y virtual. Se inicia un nuevo contexto, no solo
social, presencial, también virtual; no solo fisico, también digital. Se quebraron, una vez
mas, las fronteras geogréaficas. La interconexion se hizo posible desde todos los parajes
y confines. La pandemia impuso una nueva normalidad. Esta implicé el paso del espacio
publico al privado, la vida social se contrajo; se prohibieron encuentros de méas de dos
personas, el ambito publico se desarticuld, lo masivo perdié sentido; desaparecieron las
actividades publicas, culturales y musicales, como las fiestas chicha. Lo cual indujo a
poner atencién en el meollo de cada actividad que no implicara una interrelacion
extramuros de casa ni con “forasteros peligrosos”, asi fueran vecinos proximos. La
nueva dinamica de vida se centr6 en la familia, nuclear o extendida, y estuvo
condicionada segun el espacio de las paredes de enclaustramiento.

En ese contexto la musica chicha —para referirme solo a este género— cuya
practica es publica, batalla por su continuidad. La chicha ingresé a un contexto
desconocido. EI medio social habitual que la cobijo previamente a la
pandemia desaparecié. Sin embargo, las practicas musicales de ejecucion y consumo
previas persisten, ellas no desaparecen por decreto, ni prohibicion. Las practicas
musicales en la chicha contintan, toman distintas vias. Estas se logran solo si hay un
impulso mayor que las induce: la continuidad de la vida de los impulsores, y su
reproduccion. Si ellos no trabajan, no comen, tampoco sus familias.

Este articulo cubre el periodo de la pandemia en el Per( que va de marzo de 2020
a marzo de 2022. Abordaré los efectos causados en la musica chicha o cumbia peruana,
los mecanismos de resistencia y nuevas formas de reorganizacion que emergieron
producto de las medidas de restriccion dadas por el gobierno para combatir el Covid-19.
Cabe destacar que estos procesos tuvieron lugar en medio de las variantes del virus, en
plena prohibicidn de concentraciones publicas, y de la peor crisis politica del pais, con
tres presidentes de la republica en menos de dos afios, y pedidos de vacancia para el
actual. Los estudios referidos al tema son escasos 0 inexistentes. Lo desarrollaré con
informaciones de primera mano, entrevistas a los actores, reportes periodisticos, redes y

trabajo de campo. EIl enfoque tedrico que subyace en el texto concibe la cultura como
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un proceso de produccidn social, el cual ubica a la musica chicha dentro del proceso de
produccidn, circulacion y consumo, y a cultores y consumidores desde sus realidades
concretas; al mismo tiempo, visualiza la secuela que ha dejado la pandemia en cada una
de las fases del circuito.*

El texto abordara los siguientes puntos: i) la musica chicha en prepandemia:
analogica y presencial; ii) pandemia: formas renovadas de organizacion musical; iii) la

chicha en post-pandemia: la virtualidad, los “virtualitos”.

1. Musica chicha prepandemia: analdgica y presencial

La musica chicha o cumbia peruana es una practica musical que en lo
fundamental se vive en el d&mbito publico, en fiestas y en comunidad de amigos,
estableciendo una relacion cara a cara. Su signo de vida son las fiestas, por tanto,
presenciales y en espacios publicos. Los grupos musicales chicha no suelen dar
conciertos, sino presentaciones en fiestas donde la gente va a bailar, disfrutar y libar con
amigos, familiares y parejas. La masica chicha es basicamente una actividad publica. El
circuito de produccion economico-cultural se ha construido en funcion a fiestas sociales,
en locales a los cuales se les ha denominado chich6dromos. Estos han cambiado con el
tiempo: de canchas deportivas, colegios, playas de estacionamientos, locales amplios
con piscinas —que aun se usan segun la ocasion— a locales amplios cerrados o con cielo
raso. El circuito de produccién también ha variado con los afios, en prepandemia tenia
una duracién de una o dos semanas, concluia con la realizacion de la fiesta, y al dia
siguiente empezaba otro circuito. Asi ha continuado de manera interrumpida hasta que
la pandemia lo detuvo. Después de mas de cinco décadas de funcionamiento el circuito
se suspendio. Ese hecho significo un fuerte impacto para la masica chicha, sus
participantes y para todo el proceso de funcionamiento.

La chicha como circuito de produccion llevo a cabo una serie de actividades que
permitieron su desarrollo y continuidad. De ellas, solo menciono tres que también fueron
afectadas por la pandemia: las fiestas, la publicidad y la red de consumidores. Las fiestas
tenian una frecuencia de cuatro a cinco dias a la semana, intensificadas los fines de

semana. Esto con la pandemia se detuvo. En la publicidad estan la grafica y la radial. La

4 Este planteamiento lo encontramos en Las culturas populares en el capitalismo de Néstor Garcia
Canclini, quien habla del proceso de produccion social de la cultura en tres fases (México: Editorial Nueva
Imagen,1982), 43-48. Una propuesta similar es de Teixeira Coelho en O que é a¢do cultural, quien postula
un proceso de cuatro fases: produccidn, distribucién, intercambio y consumo (Brasil: Editora Brasiliense,
2001), 74-75.
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gréfica se desarrollaba bajo dos modalidades, la conocida como afiches chicha, y la de
banderolas chicha. Estos artefactos eran ubicados en las paredes y lugares publicos.
Estos han sido los méas afectados. Al no haber fiestas, ellos pierden su sentido de
existencia. Al suspenderse las fiestas también se genera un quiebre en la socializacion
entre los grupos de consumidores que sSe reencontraban en estos eventos. Los
consumidores convertidos en redes de amigos, en pospandemia, vienen adquiriendo

renovadas formas de organizacion y expresion.

2. Pandemia. Formas renovadas de organizacion musical

La pandemia nos ha vuelto a recordar que las producciones culturales establecen
una fuerte conexion con el contexto social. Los acontecimientos sociales bastante
significativos generan cambios en todas las esferas, pueden cancelar procesos y abrir
otros. Sin embargo, nada queda igual. Esto ha ocurrido con la pandemia. ElI Covid-19
sacudi6 todas las esferas sociales a nivel mundial, sus consecuencias han sido dispares
en cada pais. En Peru, la pandemia aparecié en marzo de 2020, nadie penso6 lo que
sucederia los siguientes dias, ni el tiempo de duracion. El gobierno de Martin Vizcarra
desde la segunda quincena de marzo adoptd medidas drasticas para contrarrestar el virus.
En este marco, decretd cuarentena absoluta por quince dias con toque de queda desde
las 5 de la tarde. Esta medida se prolongé en el tiempo, las casas se convirtieron en una
suerte de prision domiciliaria nacional, afectando al pais entero, y sus consecuencias se
vivieron de forma diferenciada por el alto nivel de desigualdad que existe en la sociedad.
Los mas afectados fueron los de menos recursos econémicos, dentro de ellos, los cultores
y seguidores de la musica chicha, y especificamente en el meollo de su actividad: las
fiestas. Los dias pasaban y no habia nocion del final del cautiverio, el conflicto social se
traslad6 al ambito doméstico, familiar. Se produjeron dos situaciones que afectaron
también a cultores y consumidores de este género: los que vivian del dia a dia no tenian
chance de cumplir con la cuarentena, salian de sus casas para conseguir sus medios de
vida diarios, poniendo en riesgo sus vidas y la de sus familias; los que tuvieron cierto
ahorro, con los dias de cuarentena y sin trabajo consumieron sus reservas. En ambos
casos hubo un mayor empobrecimiento. La vida empez6 a tomar otros cauces cuando
empezaron a escasear los alimentos y el dinero.

Ese fue el contexto econdmico y social que enfrentd la musica chicha.

La gran mayoria de grupos musicales, productores e impulsores de este género
musical, creadores, musicos y consumidores son personas de ingresos medios y/o

€sCcasos recursos econdmicos y viven en barrios populares. La actividad econdémica de
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la mayoria de los consumidores esta en el area de servicios, pequefios negocios y comercio
ambulatorio. Las fiestas se habian convertido en desahogos de conflictos y tensiones
surgidos en sus medios de vida, ademas de ser el encuentro y el medio a traves del cual se
forjan nuevas relaciones sociales entre los participantes. Al prohibirse las actividades
publicas y decretar la cuarentena los recluyeron en sus casas, al impedir las reuniones
publicas, las fiestas, también cortaron la dinamica social entre los propios chicheros.

Antes de marzo de 2020, llevaban una vida de actividad constante, de realizacion
de fiestas dia por medio y semanales. Posteriormente a esas fechas, todo se detuvo. “Nos
caydo como un balde de agua fria”, decia Walter Iquise Salluca, conocido como
Chacawalter, cantante y musico chichero de la ciudad de Arequipa (al sur del pais),®
quien suspendid sus presentaciones musicales. “Todos pensdbamos que iba[n] a ser
quince dias, un mes, maximo dos meses. Nadie trabajaba”,® dijo Eduardo Meléndez,
“Pichirri”, cantante y animador.” Afecté a todos, también a grupos musicales
considerados grandes, como EI Grupo 5y Agua Marina, quienes también detuvieron sus
presentaciones. Sin embargo, las desigualdades entre los grupos también se notaron. Se
establecio una jerarquia dentro de la musica tropical dada por el uso de la tecnologia y
la forma de transmitir las presentaciones virtuales. Mientras que los dos primeros lo
hacian via Facebook a través del celular, los dos restantes recurrieron a una tecnologia
de alta calidad, ademas de la publicidad en los medios.®

La pandemia no solo afect6 la salud, también la economiay el estado emocional.
La musica chicha en toda su existencia ha estado marcada por su desarrollo a nivel
publico y la concurrencia de consumidores de forma masiva y presencial a las fiestas.
De tal modo, lo publico y presencial configuran la practica musical chichera. El circuito
produccién — circulacién — consumo esta organizado en funcién a las fiestas, hay una
interrelacién de todo el proceso y se producen al unisono. Las actividades estan
organizadas e interconectadas de acuerdo a la realizacion de las fiestas. Si no hay fiestas
el circuito se desarticula, la publicidad organizada para tal fin (afiches, banderolas,

programas de radio, etc.) pierde sentido, desaparece; las fases de produccién y consumo

5 ChacawWalter [Walter Iquise Salluca], Entrevista. 2 de marzo de 2022, por Arturo Quispe Lézaro.

® Pichirri [Eduardo Meléndez], Entrevista. 21 de febrero de 2021, por Arturo Quispe Lézaro.

" 1bid.

8 “[El Grupo 5], primero dio un concierto en linea acompafiado unicamente de una pista musical de
fondo, que se volvié tendencia, pero en las Ultimas semanas se ha preparado junto a su equipo de masicos
para dar un concierto virtual en vivo por Fiestas Patrias, asegurandose que la calidad del sonido y video nos
permita vivir una experiencia memorable. Como si estuviéramos ahi mismo”. Jorge Chavez, “Christian
Yaipén: ‘Hasta que no haya vacuna, los conciertos con publico no deben de volver’”, Entrevista. Revista
Somos. El Comercio, (28 de julio de 2020). Disponible en: https://elcomercio.pe/somos/historias/grupo-5-
christian-yaipen-hasta-que-no-haya-vacuna-los-conciertos-con-publico-no-deben-volver-pandemia-
conciertos-coronavirus-noticia/
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se desconectan. La maquinaria econdmica que mueve todo el circuito se desmorona y
deja de tener sentido para los impulsores insertos en todo el proceso, dado que sus vidas
y la de sus familias giran en torno a esa dinamica econdémica. Entonces, la musica chicha
0 cumbia peruana existe porque se ha construido un circuito econémico que la impulsa
y le da vida, en el que intervienen una gran cantidad de personas en las actividades de
cada proceso, convirtiéndose también en un medio de trabajo en el que participan desde
el compositor, musico, productor musical, aficheros hasta el recogebotellas de las fiestas.
Por ello, prohibir las concentraciones publicas es prohibir las fiestas. El circuito se
desarticula, las personas que reciben sus ingresos y viven el dia a dia de esa actividad
quedan en el desamparo, sin trabajo e ingresos econémicos para ellos y sus familias.
Eso fue un duro golpe a la economia chichera. Desde el inicio del Covid-19, de
marzo de 2020 hasta marzo de 2022, aun dentro de la variante del virus, los productores
y consumidores de masica chicha, a causa de la pandemia y como una forma de sortear
sus dificultades, han atravesado una serie de situaciones que han cambiado sus vidas en
relacién a la musica y las fiestas, y que también han modificado la practica musical de
la chicha. Estos cambios han pasado de una suerte de resistencia/rechazo inicial, por
pretender continuar la misma préactica —que se venia llevando a cabo antes de la
pandemia— a la lenta adecuacion al nuevo contexto de restricciones, a través de un
reacomodo a cada una de esas instancias pandémicas, lo que generd una reorganizacion

de la actividad musical de la chicha. Veamos brevemente este proceso.

Resistencia/Rechazo inicial

Al inicio de la pandemia se hicieron evidentes los deseos de continuar con las
fiestas chicha que venian con una dindmica propia mucho antes de marzo. Por ello, el
inicio de las prohibiciones por el Covid se caracterizo por la resistencia o el rechazo a
las medidas restrictivas. Las practicas musicales no se suspenden por decreto o
prohibicion, siguen su curso, pueden tomar caminos distintos. Eso fue lo que ocurrio con
la musica chicha al inicio de la pandemia. Las medidas prohibitivas impuestas por el
gobierno para combatir el virus, como suspender todo tipo de reunion pablica y por tanto
las fiestas, no fueron acatadas por todos los grupos musicales y seguidores de este género
musical. Algunos grupos musicales y festejantes chicheros siguieron organizando fiestas
y los consumidores asistiendo a ellas en cada localidad, desoyendo las restricciones. De
ese modo, se produjo una divergencia entre la practica musical y la legalidad. Esa fue la
primera confrontacion que algunos grupos tuvieron con la realidad: la prohibicion.

Esto sucedié durante el afio 2020, periodo muy duro de la pandemia con niveles
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muy altos de infectados y fallecidos a causa del virus, hasta finales del 2021, con mas
del 60% de vacunados con las dos dosis, pero con las variantes del virus pululando en el
ambiente. Incluso, a inicios de 2022 siguieron prohibidas las grandes concentraciones
de publico en espacios cerrados porque no posibilitaban la circulacion del aire. Eso es
asi, aun si las medidas estan siendo cada vez mas flexibles por cansancio o por la
sensacion de la poblacion de que las vacunas estan surtiendo sus efectos sobre el virus,
al anular su letalidad.

Los deseos de continuar con las fiestas chicha en el mes de marzo de 2020,
durante el inicio de los contagios por Covid-19 a costa de la salud, produjo
desavenencias con las autoridades que buscaban cumplir las normas. Eso generd
enfrentamientos con la policia y los inspectores municipales. El inicio de los contagios
y las rapidas muertes causé alarma en la poblacién. Las medidas drasticas que se dieron
para combatirlo fueron bien recibidas, dentro de ellas evitar la concentracion de personas
en espacios cerrados. Hubo una sancién social y denuncias policiales hacia aquellos que
infringian las normas. Las fiestas chicha fueron denunciadas cuando estas se llevaban a
cabo. Se produjeron suspensiones de fiestas en varios distritos de la capital y de otros
departamentos, como asi también el cierre de los locales o chichédromos por la
municipalidad de cada localidad, y arrestos policiales por quebrantar las normas.®

Lenta adecuacion. Ante el asedio policial e inspectores municipales de cada
distrito, algunos grupos musicales y consumidores optaron por desarrollar sus

actividades a hurtadillas, en fiestas secretas. Se convirtieron en secretas como una

% “Un total de 16 personas fueron intervenidas por realizar una fiesta chicha en pleno estado de
emergencia sanitaria. EI hecho ocurrié en una vivienda del asentamiento humano San Fernando en San
Juan de Lurigancho, hasta donde llegaron agentes de la Policia Nacional”, TVPe Noticias. “En [el distrito]
SJL [San Juan de Lurigancho]: intervienen a 16 personas durante fiesta chicha”. TVPeru (5 de mayo de
2020). https://www.tvperu.gob.pe/noticias/locales/sjl-intervienen-a-16-personas-durante-fiesta-chicha. En
Arequipa, sur del pais, “la Municipalidad de Paucarpata [distrito de la provincia de Arequipa, al sur del
pais], mediante un operativo en conjunto a cargo de la Subgerencia de Desarrollo Econémico Local, con
apoyo de la Gerencia de Seguridad Ciudadana, y el Escuadron Verde, clausuraron el local denominado “El
Chaval”. De manera sorpresiva el personal ingreso al establecimiento aproximadamente a las 22:00 horas
del dltimo sébado, al interior se realizaba una fiesta chicha ocasionando malestar y zozobra en los vecinos
del sector. El local se ubica en la Av. Villa Hermosa N° 803 del Pueblo Joven Miguel Grau parte alta del
Distrito de Paucarpata.” Junior Cobarrubia, “Local ‘El Chaval’ fue clausurado por realizar fiesta chicha en
Miguel Grau”, PQPaucarpata (30 de junio de 2020). https://munipaucarpata.gob.pe/local-el-chaval-fue-
clausurado-por-realizar-fiesta-chicha-en-miguel-grau. “Durante la semana el presidente del Per(, Martin
Vizcarra, sefialé que todo tipo de reuniones se encuentran estrictamente prohibidas debido a que han sido el
principal motivo del rebrote de la COVID-19. No obstante, al parecer no le ha quedado claro a todos y
decenas de personas fueron intervenidas por la Policia Nacional del Per(, mientras se encontraban en plena
fiesta en San Juan de Lurigancho.” Diario Libero, “SJL [San Juan de Lurigancho]: Policia intervino a casi
90 personas en una fiesta con mas de 10 cajas de cerveza". Libero (15 de agosto de 2020).
https://libero.pe/ocio/1578083-coronavirus-peru-policia-interviene-fiesta-san-juan-lurigancho-personas-
ebrias-cajas-cerveza-covid-19-sjl-jicamarca-noticias-pnp. Panamericana TV, "[Distrito] Los Olivos: cerca
de 30 personas fueron intervenidas en ‘fiesta chicha covid’”, Dailymotion (Abril de 2021), disponible en
https://www.dailymotion.com/video/x80f7x8
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manera de evadir las medidas dréasticas de prohibir la realizacion de fiestas, aun en casas,
ya que las mismas son reuniones de gran cantidad de personas que pueden conllevar al
contagio. Pues bien, eso cambio0. Las fiestas privadas en casas se hacian hasta con cinco
personas. Estas nuevas formas de continuar las actividades festivas tenian un doble
proposito: por el lado de los grupos musicales, agenciarse algo de dinero ante la carencia
de ingresos econdémicos debido al impedimento de actividades pablicas, por el lado de
los consumidores, liberar tensiones incrementadas por las medidas impuestas por el
gobierno para contrarrestar el virus, asi como la de continuar con sus diversiones pre-
Covid. Las fiestas secretas fueron cambiando de modalidad segun las modificaciones en
las restricciones, y las posibilidades de evadir la vigilancia tanto policial como de los
inspectores municipales.

De esa manera, se idearon otras formas de continuar con las fiestas. Como las
prohibiciones estaban referidas al ambito publico, las actividades en el &mbito privado
eran permitidas porque se desarrollaban dentro de casa, dentro de cuatro paredes. Esto
abrié un abanico de posibilidades, todas en espacios privados, desde fiestas familiares,
cumplearios, fiestas de quince afios, matrimonios, hasta velorios, etc., pero también
fueron aprovechados para realizar fiestas en algunos locales, no familiares. Ante todo
ello, se produjeron tres maneras distintas de realizar fiestas: i) fiestas privadas familiares;
ii) fiestas privadas sociales en locales; iii) fiestas a través de transmisiones musicales
virtuales. A los dos primeros los llamaron “privaditos”, y al tercero, “virtualitos”. Estas
nuevas formas de desarrollar fiestas chicha condujeron a la modificacion del circuito de
produccion de la masica chicha, y también a cada una de las fases de su proceso afectadas
por la pandemia.

Las fiestas privadas se produjeron de esta manera: primero fueron “privaditos
sociales, en locales”, difundidos via comunicacion oral; luego, “privaditos familiares, en
casa de familia”; después, “privaditos sociales en locales” difundidos via publicidad en
redes: afiche digital sin direccion fija, por WhatsApp; posteriormente, “fiestas en casa
de familia via transmision musical virtual”. Estas distintas formas de fiestas privadas, en
si mismas, no tienen una fecha fija de surgimiento, como un punto de origen, sino mas
bien fueron ocurriendo en funcion a idearse diversas formas de no perder el aspecto
ludico y festivo de las personas, mas si estan recluidas sin salir de sus casas por ciertas
concesiones de las medidas restrictivas dadas por el gobierno. Las presento asi, como
una manera de visualizar los cambios producidos, aunque no estrictamente como una

secuencialidad establecida linealmente entre ellos. Veamos este proceso.
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Fiesta “privaditos” sociales

Esta modalidad de diversion, como ya indicamos, se ha llevado a cabo de dos
maneras. Ambas se diferencian no solo en el tiempo, sino también por la forma de su
difusion. En ambos casos el riesgo mayor era el contagio del virus, en los primeros meses
de pandemia conducia a una muerte casi segura porque no habia manera de contrarrestar
su letalidad; los otros riesgos eran legales, con la policia o la municipalidad, y la posible

confiscacion de los instrumentos musicales.

“Privaditos sociales en locales”, difundidas via transmision oral?

Estos se realizaron inmediatamente después de aquellas fiestas que se llevaron a
cabo durante los primeros meses de la pandemia y que seguian la dinamica de
presentaciones anterior a marzo, eran fiestas sociales publicas y en locales establecidos
y conocidos. Estas fiestas fueron rapidamente denunciadas y sancionadas por la ley por
las disposiciones dadas para combatir el Covid. Ante ello, las fiestas pasaron a realizarse
en ambientes privados. Desde los primeros meses de la pandemia, los primeros
“privaditos” fueron llevados a cabo por gente conocida de la zona, eran amigos y
familiares, y la fecha y hora eran comunicadas oralmente. Esta forma de realizar fiestas
se produjo en muchas partes del pais, en el norte, centro y sur.

En el norte del pais, en La Libertad, podemos detenernos en el caso de Nelly
Farfan, cantante y mausica del grupo Sabor Kaliente, ejecutantes del ritmo tropical
chicha. Ella y su grupo fueron invitados desde Lima a Trujillo (al norte del pais), para
que actuaran en una festividad mucho antes del Covid; sin embargo, las medidas de
inmovilidad por la pandemia les sorprendieron en esa ciudad, sin poder regresar a Lima.
Algunos mausicos lograron volver con mucha dificultad a zonas aledafias, pero Nelly y
otros integrantes se quedaron inmovilizados en el hotel con todos los instrumentos
musicales, sin poder trabajar ni conseguir ingresos para Su manutencion.

Ante la prolongada estadia y la progresiva escasez de dinero, sin posibilidad de
trabajar, de realizar ninguna presentacién, tuvieron que realizar otras actividades.
Alojados en el hotel con todos sus instrumentos musicales, tuvieron que trabajar en el
hospedaje a cambio de una habitacion y algo de ingreso. Nelly se convirtid en asistente
del duefio del hotel y cocinera, y los musicos se convirtieron en trabajadores de planta
del mismo. Como ellos, muchos turistas se quedaron inmovilizados en las instalaciones.

Esta situacion se mantuvo hasta que la contrataron para realizar unos “privaditos”.

10 Ver Quispe Lazaro, “Chicha y pandemia”



Musica y sonidos de la pandemia 45

Estando en el hotel, se comunicaron conmigo para asistir a un privadito, este era
un lugar alejado de la ciudad, por las ruinas de Chan Chan, como quien se va por
Huanchaco, era un lugar, pero metidisimo, bien retirado de la ciudad, en mayo
del 2020. La mayoria de la gente en la fiesta era conocida, no era gente extrafia,
eran familiares y amigos. Habia entre 50 y 60 personas. No llegaba ninguna
autoridad, ni policia ni serenazgo, pero no faltaba alguien que te “tire dedo” [te
denuncie]. Las autoridades te quitaban las cosas, el equipo de mdsica, los
instrumentos de mdsica. La primera vez yo perdi una consola, el parlante y la
tablet, otro musico perdio su guitarra, el otro sus timbales, nos quitaron todo. La
segunda vez me quitaron los parlantes grandes que tenia, una laptop, ahi se fueron
una gran cantidad de mdusica, pistas que habia mandado a grabar para poder
trabajar yo sola. Nunca me devolvieron nada. Los organizadores de la fiesta lo
Unico que hicieron fue darnos algo més de dinero pero que no es el costo de mis
equipos. La tercera vez solo tenia los USB de musica, como ya no teniamos
parlante el equipo lo alquil6 el mismo duefio. Las autoridades no entendian que

nosotros tenemos que trabajar, sino de qué comemos.!!

Este relato con variantes se repite en distintas partes del pais. La situacion
reprodujo otros fendmenos sociales, las distintas estrategias de sobrevivencia o
“cachuelos” de los grupos musicales, musicos y cantantes para conseguir ingresos
econdmicos en tiempos de pandemia, aun a costa de su propia vida, dado el peligro de
contagio y la confiscacién del equipo de trabajo, es decir los instrumentos de musica,
como le ocurri6 a la cantante, quien perdi6 gran parte de sus equipos, y los musicos sus
respectivas guitarras.

En el centro del pais, en Lima, el impacto de la pandemia fue el mismo. Los
grupos musicales se quedaron sin trabajo, todo se suspendié. El toque de queda obligé a
todos a recluirse en sus casas esperando que esto pasara, pero no pasaba. Eduardo
Meléndez, conocido como Pichirri, cantante, animador y locutor de radio de mdsica

tropical chicha, como otros, también fue afectado.

En la pandemia los grupos no hacian nada. Hemos parado tres, cuatro meses sin
trabajar nada, estaba prohibido por el toque de queda, no se podia salir, todo
estaba parado. No se podia hacer ni ir a ningun lado, solo se podia ir al mercado,
boticas, no habia ninguna tienda comercial abierta, nada. Todo estaba cerrado.
Todos pensdbamos que iba a ser quince dias, un mes, quince dias mas, la gente

ha durado méximo dos meses sin salir y de sentarse. Desde ahi, ya empezaron a

1 Entrevista a Nelly Farfan. 25 de febrero de 2022.
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salir. Unos tenian motos, algunos han salido a vender a las calles. Yo sali a vender
pollo, alcohol. Otros a hacer taxi, y vender en los mercados. Conseguir cinco

soles, era plata [US$1.50] porque no habia de dénde sacar.*?

Meléndez y su grupo Principes de la Rumba desde julio-agosto del 2020
comenzaron a realizar todo tipo de actividad, transmisiones virtuales via Facebook,
“privaditos” familiares, sociales, presentaciones en vivo, también en velorios y
despedidas que las familias hacian a sus seres queridos hacia el cementerio, hasta el dia
de hoy (ver figs. 1y 4).

Fig. 1. El grupo Principes de la Rumba Presentacion en un velorio-sepelio en Lima Norte.
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Fuente: Facebook oficial de Principes de la Rumba. 27 de noviembre, 2021.

En el sur del pais, en la ciudad de Arequipa. Walter Iquise Salluca, conocido con
su nombre artistico “Chacawalter”, musico, cantante, compositor y director de su grupo
El Super Clan con mas de tres décadas de practica musical en el ambito de la musica
chicha, también fue afectado por las restricciones que dio el gobierno por el Covid-19.
Al inicio lo tom6 por sorpresa. A él y a sus musicos no les quedd otra cosa que
“cachuelearse” [trabajo eventual de cualquier indole, N. de A.]. El pudo ayudarse con la
tienda que también tiene, pero a sus musicos no les fue muy bien, se volvieron

comerciantes, taxistas, e hicieron otras actividades.

12 Entrevista a Eduardo Meléndez, “Pichirri”. Febrero de 2021.
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[Las restricciones por la pandemia] nos han caido como un balde de agua a todos,
nos hemos quedado en nada. Lo que teniamos los masicos nos quedamos en nada,
sin trabajo, no hay contratos, nos hemos paralizados. Pensamos que iba a ser una
temporada corta, a lo mas dos o tres meses, nadie se iba a imaginar que iba a durar
hasta el dia de hoy. No lo pensé ni imaginé. Nos paraliz6. No sé qué podia hacer,
teniamos que recursearnos [realizar cualquier actividad para conseguir ingresos]
de alguna u otra manera. De ahi empezamos a hacer los privaditos y también
hacia mis transmisiones en vivo por Facebook. Desde ahi me empezaron a pedir
que les envie saludos por Facebook, para el cumpleafios “de mi papa”, “de mi
mama que mafiana cumple afios”. Hacia las transmisiones en vivo y me daban
“un sencillo” [dinero, a voluntad]). Asi me empezaban a llamar para los saludos.

Asi estuve sobreviviendo el primer afio de la pandemia.*®

“Privaditos sociales en locales” difundidos via publicidad en redes.

Estos se convirtieron en “tonos”, fiestas chicha “caleta” (secretas) que se
empezaron a dar a partir de mediados del afio 2020, desde junio-julio aproximadamente
hacia adelante. Eran una derivacion de las fiestas chicha en casas de familia, los
“privaditos en casa”. Los “tonos” eran organizados por algunos grupos musicales, o
algunos locutores o cantantes que veian ese camino como otra posibilidad, desde su
actividad, de agenciarse algun ingreso econdmico mediante fiestas realizadas en lugares
privados, en locales, pequefios bares, o “restobar” (restaurantes y bar al mismo tiempo).
Estos eran difundidos a través de las redes sociales, Facebook, WhatsApp, celulares. A
diferencia de los afiches chicha publicos que se pegaban en las paredes de los barrios de
la ciudad para difundir las fiestas chicha —una fiesta social, en un local publico en
tiempo de prepandemia— los “privaditos” no eran publicitados en ninguna radio oficial,
sino a través de las redes sociales. Quienes deseaban asistir tenian que comunicarse
personalmente por inbox de la direccion del Facebook que publicitaba, o al celular que
dejaban en el afiche digital, otra via de comunicacion podia ser a traves de WhatsApp

13 Entrevista a Walter Iquise, “ChacaWalter”. 2 de marzo 2022.
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Fig. 2. Afiche digital. Anuncia un “privadito”, fiesta secreta, social (Top secret).
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Difunden via Facebook, para el 7 de noviembre de 2021.

Estas fiestas tomaron dimensiones que se expandieron por toda la ciudad. Ante
la gran cantidad de infectados por el virus del Covid-19, las autoridades tomaron mayor
control de esas fiestas. La policia empez6 a ubicar esos lugares secretos, que ya dejaban
de serlo por la musica en alto volumen y la denuncia de los vecinos. Tanto las
autoridades policiales como las municipales concurrian a suspender, apresar y multar a
los festejantes (Fig. 3).

Sin embargo, las reuniones festivas de este tipo, los “privaditos” sociales en
locales, no se detuvieron. Estos se convirtieron en una de las formas en la que las fiestas
chicha siguieron su curso, ya no con las caracteristicas que se daban en prepandemia,
pues ahora se desarrollan bajo otras circunstancias. Han cambiado las formas pretéritas
de llevarse a cabo, al menos, ain en lo que parece ser la postrimeria de la pandemia. Se

festejan en lugares reducidos y también en horarios distintos.



Musica y sonidos de la pandemia 49

Fig. 3. Detienen a festejantes en fiesta Covid. Fuente: Policia Nacional del Perd.

En https://twitter.com/PoliciaPeru/status/1294815101997010945/photo/4. 15 agosto de 2020.

Los “privaditos” sociales, a marzo de 2022, se han constituido en lugares en los
que la chicha se sigue llevando a cabo. Estos eran locales, casa-locales ambientados
especialmente para la ejecucion de fiestas chicha. En unos casos eran lugares semi
clandestinos, en otros, eran casas de familia, privadas, que al realizar fiestas con cierta
frecuencia fueron conocidas, en la zona, como locales de fiestas. EI grupo Los Principes
de la Rumba, con Eduardo Meléndez, tuvo una presentacion musical el 19 de marzo de
2022 en uno de esos locales improvisados del distrito Villa EI Salvador, al sur de Lima,

con luces de ambientacion de fiesta. (Fig. 4).

Fig. 4. Un privadito social. Grupo Los Principes de la Rumba. Eduardo Meléndez, “Pichirri”,

en el distrito Villa El Salvador, Lima Sur.

Fuente: Eduardo Meléndez. 19 de marzo de 2022.
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Privaditos familiares, en casa de familia

Esta modalidad de fiesta empezd aproximadamente a los tres o cuatro meses
después del inicio de la pandemia en Peru. Fue por la necesidad de encontrar algin medio
de ingreso. Eduardo Meléndez, “Pichirri”, narra como él experimento los inicios de las

fiestas en las casas, los “privaditos” familiares.

Los privaditos habran salido mas o menos en el mes de junio, julio o agosto, por esa
época [del 2020, N. de A.]. Pero solamente privaditos chiquititos (los de casa), sin hacer
mucho roche [sin grandilocuencia, N. de A.], cuando ya comenzaron a hacer mucho
roche, o sea, fiestas grandes, porque estaba permitido hacer fiestas virtuales, no habian
prohibido las reuniones sociales en los hogares, en las casas. Uno podia hacer reuniones
en su casa, se podia hacer fiestas, no pasaba nada. Pero, después ya no querian nada
porque comenzaron a hacer fiestas presenciales, 0 sea, comenzaron a hacer tonos, ya.

Ahi ya comenzo la policia a chapar a todos, a toda la gente, a poner multa.**

29 ¢

Los “privaditos” “chiquitos”, en casa, en los momentos duros de la pandemia se
permitian porque se suponia que participaba solo la familia con pocos integrantes. El
grupo musical que solia amenizar la fiesta no era tal, sino que consistia en apenas un/a
cantante, o un/a cantante mas el animador, eran entre una o dos personas, sin musicos.
Estos se llevaron la peor parte porque fueron reemplazados por pistas musicales, musica
grabada, y el cantante iba con un parlante pequefio para no llamar la atencion y hacer
que la musica tenga alcance solo en la casa y solo para los festejantes familiares. De esa

manera, se llevaron a cabo todo tipo de fiestas en casa.

Fig. 5. Nelly Farfan. Un “privadito” en casa, con pista musical. Fuente: Facebook de Nelly Farfan.

https://www.facebook.com/nelly.farfan.188/videos/345843257455994/. 5 de marzo de 2022.

14 Entrevista a Meléndez, febrero de 2021.
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Nelly Farfan, cantante y directora del grupo Sabor Kaliente a su retorno del norte
del pais a Lima, también hizo “privaditos” en casa. Consiguié un nuevo parlante y
continud con sus presentaciones. Un parlante, un micréfono y un dispositivo USB que
contenia musica instrumental preparada para que ella pudiera cantar. Una de sus
presentaciones la llevo a cabo en el distrito de EI Agustino, en Lima Este. Amenizd un
cumplearios infantil, la fiesta era una matiné con la familia del cumpleafiero, fue una
fiesta que durd de 5 a 10 pm (Fig. 5).

Lo que se percibe con estas nuevas préacticas musicales es un cambio en las
formas de organizacion, de gestion de las fiestas, de la musica y de los grupos de masica.
Nelly Farfan, cantante y directora de grupo, estando en el norte del pais coincidia con
Walter Iquise Salluca, “ChacaWalter”, también cantante y director de grupo, del sur, en
Arequipa, y ambos recomendaban a los musicos que trabajaban con ellos que empezaran
a cantar, que se vuelvan cantantes, porque al ser reemplazados por las pistas musicales
ellos seguirian sin empleo. ChacaWalter comentaba, ‘“no importa, tendré mas
competencia, pero al menos ellos tendran algo de plata y trabajo”. No sabemos cudntos
musicos en esta pandemia se han convertido en cantantes como una estrategia de
sobrevivencia en momentos duros de la crisis sanitaria en la que los musicos tuvieron

mas que perder.

3. La chicha en/post pandemia: la virtualidad, los “virtualitos”

La dura experiencia de los cultores de la musica chicha en los meses iniciales de
la pandemia ha dado por resultado, ain incipiente, una renovada forma de organizacién
y practica musical que pasa en lo sustancial por el uso de la tecnologia digital, lo virtual
y las redes sociales. En lo fundamental, ello se traduce en el uso de Facebook,
WhatsApp, Tik Tok e Instagram. Esas herramientas existian en prepandemia, pero su
uso en aquel tiempo era basicamente juvenil o de uso elemental para comunicarse con
amigos y familiares, a menudo por desconocimiento del manejo de esos dispositivos.
Frente al nuevo contexto, se convirtieron en instrumentos esenciales, de gran utilidad
para las nuevas formas de reproduccién musical, sus actividades musicales, el contacto
con sus seguidores y, sobre todo, para expandir sus fronteras fisicas y llegar a lugares
fuera de los espacios habituales que tenian en sus presentaciones fisicas, algo que antes
no concebian o no habian considerado.

La virtualidad y las redes sociales se convirtieron en los medios a través de los

cuales la nueva realidad se impuso. No fue facil. Ha sido, como se ha mencionado un
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nuevo aprendizaje. Muchos de los productores musicales son parte de la generacion
anterior, son migrantes digitales, virtuales. Muchos tuvieron que aprender a ritmo
acelerado el uso de los nuevos dispositivos. Incluso los grupos mas jovenes no tenian
esa practica en su actividad musical. La virtualidad no era parte del circuito musical, no
se concebia como tal. Toda la practica musical de este género, como dijimos, era publica
y presencial. Lo tecnoldgico se restringia a la reproduccion del sonido a mayor distancia
en un espacio publico. Lo digital, para el consumo musical a nivel personal. En ese
ambito lo virtual no tenia espacio, era un mecanismo nuevo dentro del sistema de la
chicha que requeria ciertas condiciones para su uso, y otra concepcion para incorporarlo
dentro del circuito chicha. Hasta entonces, por las caracteristicas de la practica musical
cotidiana, también por una escasa informacion de cultores y consumidores de este
género, se limitaba su desemperio en el area. En cambio, cuando los medios tradicionales
de produccién musical fueron impedidos de seguir funcionando, lo virtual se volvio la
Unica salida que les quedaba. Ha sido un proceso rapido de adaptacion, no sin dificultad,
urgido por la necesidad. En el caso de los adultos, tuvieron que recurrir a familiares
jévenes 0 a quienes tenian mas practica con estos dispositivos. Los mas jovenes estaban
en mejor disposicion de seguir esa ruta.

ChacaWalter, masico de mas de tres décadas de practica musical, de la ciudad de

Arequipa, narra su experiencia de acercamiento a la virtualidad (Fig. 6).

Antes de la pandemia nosotros nos comunicabamos por las emisoras radiales, por
la propaganda, pegando afiches en las paredes. Eso era antes. Cuando empez0 la
pandemia todo el mundo comenzé a utilizar el face [Facebook]. Eso fue un
cambio rotundo, y un apoyo muy grande, uno se puede comunicar mas rapido.
Por eso el face es una buena comunicacion lo cual mi contrato se hace al toque
toque. No sabiamos al cien por ciento [su uso], no lo sabiamos manejar. Mi hijo,

hija me han ensefiado a manejarlo. Es muy Util eso.*®

Lo que ha permitido la virtualidad, ademas de lo indicado, es la creacion de
distintas paginas que difunden masica en vivo, o videos de masica tropical chicha como
“MP. Producciones”, “Radio Cumbia Primicias Lima — Pert. (Videos musicales)”. Asi,
se difunde musica chicha de distintos grupos musicales poco conocidos por otros
auditorios, o de grupos que transmiten en vivo sus propias composiciones como el caso

de Tongo y su grupo Imaginacién, o grupos como Pintura Roja que reaparecen para

15 Entrevista a ChacaWalter, 2 de marzo de 2022.



Musica y sonidos de la pandemia 53

celebrar su aniversario. Chacalén Jr. tiene asi mas de 45 mil visualizaciones de su
presentacion en vivo que realizara desde la ciudad de Tacna, en el sur del Peru, algo
impensado en sus presentaciones en vivo presencial. Ademas, juega un rol importante la
interconexion entre los fans chicheros a través de la formacion de grupos de WhatsApp
con el fin especifico de reunirse y formar comunidad a partir del grupo musical de su

preferencia.

Fig. 6. Chaca Walter, publicitando un “virtualito” via Facebook.
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Fuente: Facebook oficial.
https://www.facebook.com/photo/?fbid=1153970918314623&set=a.241387110938778. 26 de julio de 2020.

En Lima, con solo un teléfono celular, una cuenta de Facebook y un equipo
basico de micréfonos, parlante y una pequefia consola, algunos realizan sus
transmisiones musicales a través de redes sociales. Asi lo hacia Jorge Luis Escalante o
Jorge Luis Hermoza, director del grupo Los Muchachitos de la Cumbia. Eso le permitio
soportar los tiempos duros de la pandemia. El hace sus presentaciones musicales desde
su casa en Villa El Salvador, con su hijo Junior Alberto y su hija Samy (Fig. 7). A Jorge
Luis llamado “Coco”, le decian “Coquito, un “virtualito” mafiana, enviale un saludo a
mi mama que mafana cumple afos. Ya luego te envio algo [...] Asi, hacia mis
presentaciones virtuales por el celular, lo pasaba por el face, y lo hacia en vivo. El tiempo
[de presentacion] depende de lo que me pedian, puede ser media hora, dos horas,
maximo tres horas. Ya la gente me yapeaba [enviaban dinero, N. de A.]. Mas me pedian

por cumpleafios”.1®

16 Entrevista a Hermoza, febrero de 2021.
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Fig. 7. “Virtualito”. Los Muchachitos de la cumbia. En Lima. 21 de noviembre de 2021.
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Fuentes: Facebook oficial del grupo Los Muchachitos de la cumbia.

Conclusiones

La masica chicha o cumbia peruana desde sus origenes ha impactado la ciudad
de Lima y el pais, con la presentacion de nuevos estilos en cada época, abriendo un
nuevo contexto social con cada uno de los estilos. En esta ocasion sucedio a la inversa,
ha sido el medio social y la crisis sanitaria las que impactaron a la sociedad, a sus formas
de expresion, y, en este caso, a la musica chicha. Inicialmente detuvo su circuito de
produccion musical generando zozobra en la economia de cada integrante del circuito
musical. Esto obligd a sus cultores y consumidores a adaptarse a las nuevas
circunstancias de restricciones para contrarrestar la pandemia.

Estas nuevas formas de adaptacion y los deseos de continuar con las fiestas
chicha obligaron a modificar las distintas formas de gestion y organizacion de todo el
proceso y practica musical de la chicha. Uno de los primeros cambios, al inicio de la
pandemia, ha sido la desaparicion del grupo musical propiamente dicho, suplantado por
algunos de sus integrantes, que a través de pistas musicales amenizaban las fiestas. Como
hemos visto, el medio obligd a que sea solo el/la cantante mas un animador, o solo el/la
cantante mas un micréfono y pistas musicales.

Otro cambio fue la desaparicion de los productores de espectaculos. En
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prepandemia estos organizaban todo el circuito de la produccion musical, contrataban o
gestionaban grupos musicales que tenian a su disposicion, o los gestionaban. En pandemia,
estos desaparecieron, fueron reemplazados por otros mdsicos, cantantes 0 personas
interesadas en desarrollar fiestas en su localidad. La pandemia retrajo las fiestas chicha a
los barrios y a las casas. Eso permitio que otras personas de cada zona puedan realizar las
funciones de productor y/o promotor de espectaculos, y organizar encuentros festivos.

Otro de los cambios se ha dado en la realizacion de las fiestas y el uso de los
dispositivos de transmision. Las fiestas chicha prepandemia habian eclosionado en
distintos espacios privados, semi-privados y publicos. Las fiestas masivas y en espacios
publicos han dado lugar a fiestas de todo tamafio en el barrio y las casas de familia. En
todos ellos se realiza con “privaditos”, con un nimero de festejantes inimaginable en
prepandemia, dos afios atras, fiestas hasta para cinco personas. Es mas, nadie iba a una
presentacion con ese nimero de asistentes. Se ha impuesto, al menos por ahora, que en
las presentaciones musicales en casas o establecimientos se lleven a cabo con pista
musical, “tipo karaoke”, como decian, a diferencia del grupo musical. El contexto de
restricciones flexibilizé algunas costumbres, formas de funcionamiento o exigencias
entre oferentes y receptores.

La virtualidad ha sido uno de los grandes “descubrimientos” por y para la musica
chicha, no porque la desconociera, sino porque en toda su existencia esta modalidad no
estaba dentro de su circuito de produccién musical como un componente del cual hacer
Uuso para sus transmisiones y gestién musical.

Estos son solo algunos de los cambios que ha venido experimentando el proceso
de produccion de la musica chicha. Aln estamos con los efectos de la pandemia, con un
aire menos enrarecido que cuando esta empezd, y ciertas licencias que nos dan las
vacunas salvavidas, pero no sabemos cuanto de los cambios que estamos
experimentando se mantendran en el tiempo, cuando la situacion se restablezca, ni
sabemos qué rumbo tomara. Lo que si se puede afirmar es que la virtualidad ya forma
parte del proceso de produccién de la musica chicha, con transmisiones mixtas
presenciales y virtuales al mismo tiempo. Lo que falta saber es cuanto mas se

intensificara su uso, y de qué lugares seran los nuevos consumidores chicheros.
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El ecosistema de la musica en Chile desde la neoliberalizacion
democrética a las revueltas sociales, la pandemia por Covid-19 y las
reformas politicas recientes

Este articulo describe las principales trayectorias historicas y recientes del ecosistema de la
musica en Chile. En un primer momento, explora algunas breves reflexiones sobre las tendencias
de la masica en Chile en las décadas recientes. Posteriormente, y a partir de una revision de
estudios y cifras estadisticas disponibles a nivel nacional, analiza las consecuencias que la
pandemia de Covid-19 —y también el estallido/revuelta social de octubre de 2019— ha generado
en las légicas de produccion, circulacion y recepcion de la masica local. Finalmente, el articulo
se concentra en establecer lineamientos de analisis sobre las tendencias que la industria de la
mausica en Chile —y también a nivel global— ha estado experimentando durante la pandemia y
cémo estas transformaciones se podrian vislumbrar en las proximas décadas. El articulo concluye
con una reflexién sobre el proceso constituyente y politico en curso en Chile, y como la actual
discusion constitucional por los derechos culturales puede aportar a pensar la condicion futura de
la musica chilena.

Palabras clave: ecosistema de la musica, estallido social, pandemia, nueva constitucién, Chile

Music Ecosystem in Chile from Democratic Neoliberalization to Social
Outburst, the Covid-19 Pandemic and Recent Political Reforms

This article describes the main historical and recent trajectories of the music ecosystem in Chile. At
first, it explores some brief reflections on music trends in Chile in recent decades. Subsequently,
and based on a review of studies and statistical figures available at the national level, it analyzes the
consequences that the Covid-19 pandemic —and also the social outburst of October 2019— has
generated in the logics of production, circulation and reception of the local music. Finally, the article
focuses on establishing analytical guidelines on the trends that the music industry in Chile —and
also globally— has been experiencing during the pandemic and how these transformations could be
glimpsed in the coming decades. The article concludes with a reflection on the constitutional and
political process underway in Chile, and how the current constitutional discussion on cultural rights
can contribute to thinking about the future condition of Chilean music.

Keywords: music ecosystem, social outburst, pandemic, new constitution, Chile
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Introduccion

Los sonidos, ritmos y melodias orales han estado presentes desde los primeros
tiempos del territorio que hoy denominamos Chile.! La diversidad de expresiones
culturales de esta zona sur del Abya Yala configuraron un paisaje sonoro Unico que
permitié la convivencia e intercambio de los diferentes pueblos que habitaban esta
geografia. Con la llegada de los conquistadores y, posteriormente, la instauracion de un
régimen colonial caracterizado por la destruccion y desaparicion de los habitantes
ancestrales y sus practicas simbolicas, la musica experimento un cambio en su rol: pasé
de ser parte de una cosmovision ritual a una préctica social-planificada. Es decir, de ser
parte de la estabilizacion de las expectativas divinas emergentes a una organizacion
funcional y controlada para el disfrute y goce humano-comunidad.? Si bien la musica
“occidental” ha hegemonizado los pentagramas del cancionero historico del Chile
independiente, lo cierto es que los sonidos y oralidades sonoras originarias se han
enraizado en las musicas populares y campesinas.® Desde entonces, la musica ha jugado
un papel clave en la configuracion del Chile republicano.* Al igual que el teatro, las artes
escénicas y la literatura, la musica debio sincronizar sus logicas y formas con los
procesos sociales, culturales y politicos de los siglos XIX y XX.°> Tanto el himno
nacional como los acordes de la resistencia popular de la segunda mitad del siglo XX
han aportado riqueza a la historia social de la musica en Chile.® Si a finales del siglo XX
cierta produccion musical chilena se acopl6 a la complejidad de la industria global —y
se vivio un esplendor inédito de movimientos, sellos y festivales—, las primeras décadas
del XXI se han develado como un escenario radicalmente distinto. Con la musica por
streaming y las transformaciones tecnoldgicas de produccion se ha generado un
fendmeno inédito para la musica nacional.” Con la desaparicion del formato disco y el
distanciamiento de los sellos transnacionales del pais, entre otros fenémenos, los y las

musicos/as locales han debido adaptarse a un entorno cambiante y altamente exigente.

! Hernan Godoy, La cultura chilena. Ensayo de sintesis y de interpretacion sociolégica (Santiago de
Chile: Editorial Universitaria, 1982).

2 Niklas Luhmann, El arte de la sociedad (México: Herder, 2006).

3 Samuel Claro Valdés y Jorge Urrutia Blondel, Historia de la misica en Chile (Santiago de Chile:
Editorial ORBE, 1973).

4 Samuel Claro Valdés, Oyendo a Chile (Santiago de Chile: Andrés Bello, 1979).

5 Juan Pablo Gonzalez, “Misica: De la partitura al disco”, en 100 afios de cultura chilena 1905-2005,
ed. Cristidn Gazmuri (Santiago de Chile: Editorial Zig-Zag, 2006).

6 Juan Pablo Gonzalez et al., Historia social de la misica popular en Chile, 1950-1970 (Santiago de
Chile: Ediciones Universidad Cat6lica, 2009). Véase, también Nano Acevedo, Los ojos de la memoria. 30
afios de musica popular y folclorica en Chile (Santiago de Chile: Cantoral Ediciones, 1995).

" ODMC, Caracterizacion de la Industria Musical Chilena. Hacia un ecosistema de la mUsica.
Capitulo 4: Musica grabada (Santiago de Chile; ODMC, 2021).
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Hoy es mas facil que nunca crear, producir y circular masica, pero, al mismo tiempo, es
mas dificil vivir de ella. En su conjunto, la historia reciente de la musica chilena se
mueve en un stage complejo, caracterizado por la precariedad laboral, la inestabilidad e
inseguridad econdmica, fuertes brechas de género, una histérica centralizacion, y una
falta de apoyo y fomento estatal evidente.

A pesar de este contexto critico —compartido en diversas latitudes del mundo—,
la masica chilena a comienzos de siglo XXI estaba creciendo en terreno fértil. Evidencia
de aquello era el “nuevo pop chileno” —con figuras como GEPE, Javiera Mena, Camila
Moreno, etcétera—, asi como también la mdsica urbana, afios después —con
personalidades como Princesa Albay Pablo Chill-E, entre otros—. A ellos se le sumaban
cientos de bandas historicas que, a pesar del tiempo, siguieron componiendo y
presentdndose en escenarios nacionales. A finales de la década de 2010, la mdsica
chilena no sélo se desarrollaba con un repunte creativo y laboral inédito,® sino que
también dejaba marca en nuevas generaciones de oyentes tanto locales como
internacionales. Los planes del ecosistema musical local eran promisorios. Sin embargo,
antes de cerrar la década de 2010, la sociedad chilena daria paso a un nuevo ciclo
histdrico y politico con el estallido/revuelta social gatillada el 18 de octubre de 2019.° Y
eso no seria todo: la sociedad global le agregaria complejidad a este escenario con la
emergencia sanitaria por Covid-19. Frente a ambos acontecimientos, la musica chilena
se vio fuertemente afectada. El objetivo de este articulo es describir las consecuencias
de ambos fenémenos en el ecosistema de la musica en Chile.

Para dar respuesta a ese plan, en un primer momento se describen las principales
tendencias de la musica en Chile en las décadas recientes. Posteriormente, y a partir de
una revision de estudios y cifras estadisticas disponibles a nivel nacional, el articulo
analiza las consecuencias que la pandemia de Covid-19 —y también la revuelta social
de octubre de 2019— ha generado en las légicas de produccion, circulacion y recepcion
de la musica local. Finalmente, el articulo se concentra en establecer lineamientos de
analisis sobre las tendencias que la industria de la musica en Chile —y también a nivel
global— ha experimentado durante la pandemia y como estas transformaciones se
podrian vislumbrar en las proximas decadas. El articulo concluye con una reflexion
sobre el proceso constituyente y politico en curso en Chile, y plantea cémo la actual

discusion constitucional por los derechos culturales puede aportar a pensar la condicion

8 VV.AA,, 30 afios de la industria musical chilena (1988-2018) (Santiago de Chile: Hueders y SCD, 2019).
® Mario Garcés, Estallido social y una Nueva Constitucion para Chile (Santiago de Chile: Lom, 2020).
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futura de la masica chilena, asi como también posibilita el reconocimiento de los aportes

culturales —y musicales— ancestrales de los pueblos originarios.

Tendencias de la musica en Chile en las décadas recientes

La trayectoria de la masica chilena en las Gltimas tres décadas se ha caracterizado
por experimentar entrelazamientos complejos entre, por una parte, despliegues creativos
inéditos y de alto reconocimiento nacional e internacional —en términos de produccién
discogréafica y musical—, pero, por otra, una precariedad estructural que ha puesto en
riesgo el crecimiento sostenible del ecosistema musical local.® Si bien esta caracteristica
es visible en gran parte de los géneros musicales existentes, esto es mas evidente en la
musica popular y el rock nacional. En efecto, es en esa parcela creativa donde no sélo se
han experimentado —a nivel local— con mayor claridad los altos y bajos de la industria
musical global, sino también la que ha alcanzado un mayor reconocimiento popular.

Desde el retorno a la democracia en 1990, la musica popular y el rock nacional
vivieron un crecimiento exponencial a nivel de produccion, circulacion y consumo.!! Si
bien desde mediados de los ochenta ya se estaban construyendo las bases para este
fendmeno —fomentado, entre otros dispositivos, por la television, la radio y las revistas
especializadas, asi como también por la introduccién de sellos multinacionales en el
mercado local— lo cierto es que con el fin del régimen militar de Augusto Pinochet se
produjo una efervescencia social por asistir a conciertos masivos, acceder a discos antes
prohibidos —aunque muchos de ellos circulaban clandestinamente— y, sobre todo, por
disfrutar libremente de las propuestas musicales emergidas a finales de los afios 80.'
Aun cuando muchas de las bandas que construyeron la escena musical de los afios 90
nacieron a finales de los 80, fue durante la democracia donde alcanzaron notoriedad vy,
en variados casos, éxito econdmico.*® Desde 1990 en adelante se crearon nuevos sellos
discogréficos, se catalogaron producciones musicales de décadas anteriores y se produjo
un crecimiento significativo de salas de concierto, nuevas radios* y programas de
television sobre mausica, lo que propicié un territorio fértil para retomar tendencias

musicales de las décadas previas —como la Nueva Cancion Chilena o expresiones

10 IMI Chile, MUsica chilena independiente: oportunidades y nuevas evidencias (Santiago de Chile.
Proyecto Nodo de Musica IMI Chile, 2018).

11 Juan Pablo Gonzélez, “Misica: De la partitura al disco”, en 100 afios de cultura chilena 1905-2005,
ed. Cristidn Gazmuri (Santiago de Chile: Editorial Zig-Zag, 2006).

12 Marisol Garcia, Cancion Valiente. 1960-1989. Tres décadas de canto social y politico en Chile
(Santiago de Chile: Ediciones B, 2013).

13 Nicole Rojas Baquero y Eduardo Santos Galeano, Nuevo pop chileno: el sonido de una generacion
en llamas (Bogota D.C.: Editorial Universidad del Rosario, 2021).

14 Marcelo Aldunate, “Un testimonio sobre el encuentro de la musica chilena y la radio”, en 30 afios de la
industria musical chilena (1988-2018), ed. VV.AA. (Santiago de Chile: Hueders y SCD, 2019), 110-125.
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musicales del exilio— y fomentar las emergentes en los mas diversos géneros musicales,
tales como pop, balada, cumbia, trova, canto nuevo, rap, metal y folclorica, entre otras.*®

Si durante los 80 el rock latino se habia inscrito como la gran propuesta musical
de los sellos transnacionales, la década de 1990 permitié la proliferacion de casas
disqueras independientes que se arriesgaron con nuevas propuestas locales.’® De esta
manera, apostaron por bandas alternativas o agrupaciones que comenzaron a
experimentar con nuevas férmulas musicales, permitiendo asi dar cabida a propuestas
novedosas Y plausibles de lograr notoriedad publica y comercial. Una de ellas fue, por
ejemplo, la banda de Concepcidn Los Tres, la cual grabd su primer disco en Alerce, un
sello local e histéricamente vinculado a la produccion de folclore nacional.X” Lo mismo
puede decirse de La Ley, que grabé su primer disco con el sello Fusion. Este tipo de
apuestas locales llamo la atencion de los sellos multinacionales y, a partir de 1993, se
produjo un boom por la musica chilena.'® Desde entonces, la musica popular y el rock,
principalmente, alcanzaron un auge inédito en la historia nacional. A mediados de la
década de 1990, la cantidad de bandas —en los mas diversos estilos musicales— que
grabaron discos y participaron en festivales y conciertos multitudinarios fue inaudita. El
ecosistema musical se alz6 como una de las industrias creativas mas importantes del pais
a nivel econémico. La proyeccion musical y creativa en el &mbito musical nacional era
imparable. Cada mes se publicaban discos con éxitos radiales y las bandas alcanzaron
notoriedad publica y reconocimiento musical. En su conjunto, la década de 1990
significd un capitulo inédito en la musica chilena caracterizado por la profesionalizacion
del oficio musical, la comercializacién masiva de discos, la produccion de eventos
nacionales e internacionales de envergadura, la proliferacién de nuevos musicos en
diversos géneros, la valoracion social del trabajo artistico y, sobre todo, la inscripcion
historica de un movimiento musical diverso en un momento politico y cultural clave para
el fortalecimiento democratico de Chile.!°

Si durante la década de 1990 el ecosistema musical chileno alcanz6 un periodo
de gloria, durante la siguiente década el escenario cambiaria sustancialmente. Segun las

cifras historicas, 1997 fue el Gltimo afo donde la venta de discos mostrd una curva

15 David Ponce, “30 afios de la industria musical chilena (1988-2018)”, en 30 afios de la industria
musical chilena (1988-2018), ed. VV.AA. (Santiago de Chile: Hueders y SCD, 2019), 30-53.

16 | bid.

17 Rodrigo Pincheira, Pajaros de Fuego: Destellos y figuraciones en el primer disco de Los Tr3s
(Concepcidn: Ediciones Nuevos Territorios, 2021).

18 Mauricio Jiirgensen, “Musica, texto e identidad”, en 30 afios de la industria musical chilena (1988-
2018), ed. VV.AA. (Santiago de Chile: Hueders y SCD, 2019), 80-95.

19 Juan Pablo Gonzélez, “Musica: De la partitura al disco”, 201-252.
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ascendente.?’ Desde ese afio, la venta de discos fisicos vivio un decrecimiento progresivo
afo a afio. Mas alla de los efectos de la pirateria y la “crisis asidtica” de finales de la
década pasada, lo cierto es que el escenario musical local se sincronizé con los
fendmenos globales.?! Aun cuando la apuesta por la publicacion de nuevos discos
resistio algunos afios a comienzos de la década de 2000 —especialmente de aquellas
bandas consideradas como comercialmente viables 0 que ya mantenian contratos
firmados—, con la llegada de plataformas tecnologicas como Napster y, posteriormente,
la digitalizacion de la circulacién musical en aplicaciones como iTunes en base a la
masificacion del formato Mp3, se inici6 un nuevo capitulo en la historia de la misica.??
Bajo este nuevo contexto global de la industria musical, la estructura historica de la
produccidn, circulacion y consumo cultural cambié. En Chile, a mediados de la primera
década del 2000, la gran mayoria de los sellos habia abandonado el pais por bajas ventas
y la falta de interés de las oficinas centrales de las compafiias disqueras por invertir en
un mercado pequefio como el chileno, entre otros factores.? Esto no sélo produjo una
transformacion en las formas de produccion musical, sino también en las condiciones y
I6gicas del trabajo musical. Con la disminucién de la venta fisica de discos y la
desaparicion de los “sellos historicos”, el ecosistema de la musica nacional debid
adaptarse a este nuevo escenario en gestacion.?*

Si bien los circuitos y lenguajes l6gicos produjeron un quiebre en la circulacién
y consumo de la musica, también lo hicieron en la produccion y creacion musical. Con
la masificacidn de softwares y hardwares a nivel doméstico, las posibilidades creativas
de las y los masicos se amplificaron a niveles inéditos.?> Y esto no fue la excepcion en
Chile. En paralelo a la crisis de la industria musical nacional e internacional, una nueva
generacion de musicos chilenas y chilenos pudieron acceder a herramientas tecnologicas
para crear y producir musica. Junto con ello, se fundaron sellos independientes que
comenzaron a llenar el vacio dejado por los sellos tradicionales y crearon una escena
musical caracterizada por acoger a estos nuevos musicos gestados gracias, en parte, a la

democratizacion tecnolégica.?® Esta combinacion virtuosa forjé uno de los movimientos

20 David Ponce, “30 afios de la industria musical chilena (1988-2018)”, 30-53.

21 David Hesmondhalgh, “Streaming’s Effects on Music Culture: Old Anxieties and New
Simplifications”, Cultural Sociology 16 (junio 2021).

22 David Byrne, Cémo funciona la masica (Espafia: Reservoir Books, 2021).

23 David Ponce, “30 afios de la industria musical chilena (1988-2018)”, 30-53.

24 Daniel Hernandez y Javiera Tapia, Es dificil hacer cosas faciles. Los diez afios que cambiaron la
musica en Chile (Santiago de Chile: Los Libros de la Mujer Rota, 2017).

%5 ODMC, Caracterizacion de la Industria Musical Chilena. Hacia un ecosistema de la musica.
Capitulo 3: Musica y tecnologia (Santiago de Chile: ODMC, 2021).

% ODMC, Caracterizacion de la Industria Musical Chilena. Hacia un ecosistema de la musica.
Capitulo 4: Musica grabada (Santiago de Chile; ODMC, 2021).
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musicales mas reconocidos en los Gltimos afios: el nuevo pop chileno.?” Junto con otras
propuestas locales emergentes —como la cumbia chilombiana—, el nuevo pop ha
emergido como un nuevo paradigma en el ecosistema musical local: sus discos son
publicados en aplicaciones como Spotify y producidos por sellos independientes
liderados por musicos de la escena historica local o de manera autogestionada. Sus
ingresos econdmicos provienen principalmente de presentaciones en vivo, forjan su
carrera con apoyo de las redes sociales y se componen de voces solistas o duos. Esta
nueva condicion creativa se enmarca en tendencias globales, pero con particularidades
locales. En efecto, a pesar de las oportunidades y lI6gicas que el nuevo espacio musical
otorga a las nuevas generaciones de musicos, las condiciones laborales estructurales
siguen siendo precarias y se perpettan desigualdades historicas como las de género,
clase y ubicacion geografica.?

A finales de la década de 2010, el ecosistema musical chileno sobrevivia bajo
este nuevo escenario laboral. A pesar de las condiciones laborales precarias, el aumento
de diversos festivales musicales, la ampliacion de disponibilidad de salas de concierto,
la existencia de fondos publicos concursables, la creacion de leyes de fomento a la
musica nacional y la reduccion de costos de difusion y circulacion de las obras
musicales, entre otros factores, contribuyeron a sostener en condiciones béasicas pero
sostenibles a las y los musicos del pais. De la misma forma, la cantidad de nuevas
propuestas musicales iba en aumento y la escena musical nacional estaba alcanzando
cierto florecimiento. Sin embargo, el 18 de octubre de 2019 y, posteriormente, la
pandemia por Covid-19, cambiaria este escenario radicalmente.

Las consecuencias de la revuelta social y la pandemia de Covid-19 en el
ecosistema musical chileno

El 18 de octubre de 2019 Chile vivié un acontecimiento historico: el
estallido/revuelta social.?® Ese dia la poblacion nacional no sélo se rebeld contra el
aumento del precio del transporte publico, sino también por 30 afios de desigualdad
economica, social y cultural.®® EI maltrato cotidiano, la exclusion social, las bajas

pensiones, las violencias de género, la marginacion urbana y la baja calidad educativa,

27 El Pais. “Chile, nuevo paraiso del pop”, 4 de febrero del 2011. Consultado el 25 de marzo de 2022.
https://elpais.com/diario/2011/02/04/tentaciones/1296847374_850215.html

2 CNCA, Politica Nacional del Campo de la MUsica 2017-2022 (Valparaiso: CNCA, 2016).

2 Mario Garcés, “October 2019: Social Uprising in Neoliberal Chile”, Journal of Latin American
Cultural Studies 28, nro. 3 (2019): 483-491. doi: 10.1080/13569325.2019.1696289

% Nicolas M. Somma et al., “No water in the oasis: the Chilean Spring of 2019-2020”, Social
Movement Studies 20 (2021): 495-502. doi: 10.1080/14742837.2020.1727737.
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entre tantos otros factores, fueron insumos clave para entender la violencia urbana que
se gatill6 aquel dia. Los enfrentamientos con la policia, los estados de sitio y la desidia
del Estado propicié la violaciéon de los derechos humanos de los manifestantes —
detenciones arbitrarias, violencia fisica, mutilacion ocular, entre otras—, asi como
también la vulneracidn de derechos civiles. Los toques de queda y, en general, la revuelta
en las calles de la ciudad implico la cancelacion de eventos culturales y artisticos. Durante
los casi cinco meses de duracion del estallido/revuelta —de octubre de 2019 a febrero
2020—el campo cultural sufri6 una crisis laboral evidente.®! Si bien las diversas ciudades
del pais experimentaron la proliferacion de expresiones artisticas en las calles —y donde
la mUsica cumpli6 un rol clave antes y durante la insurreccion popular—,*2 no ocurrio lo
mismo en las salas de concierto y/o culturales. En esos meses se generd una paralizacion
significativa—aunque no total— de la actividad econdmica del mundo cultural. Si durante
los meses de verano se produjo una reactivacion de la actividad cultural, al retornar del
periodo estival la pandemia acelerd y complejizd la crisis del sector.®® Y todas esas
expectativas de mejoras se vieron frustradas unas semanas después.

El 11 de marzo de 2020 la Organizacion Mundial de la Salud (OMS) califico
como una pandemia global la acelerada expansion del SARS-CoV-2.3* Dada la compleja
situacion de emergencia sanitaria, los distintos gobiernos tomaron medidas restrictivas
para evitar la proliferacion del virus y cuidar a la poblacion: restricciéon en el libre
desplazamiento y cierre de comercio y servicios, entre otras acciones. A nivel mundial,
la pandemia por el Covid-19 trajo una disrupcion masiva en los sectores culturales y
creativos, en donde la suspension de eventos culturales casi en su totalidad implic6 una
dura estocada al ecosistema artistico.®

Para entender la situacion del ecosistema de la musica en Chile durante la
pandemia, es necesario conocer su condicion historica. Si bien en los ultimos quince
afios la musica chilena se habia situado como el sector con mayor crecimiento dentro de

las industrias creativas del pais, las condiciones de las y los trabajadores de la musica

31 Carla Pinochet et al., “La crisis COVID en el sector cultural chileno: estrategias de accion colectiva
y politicas culturales desde abajo”, Revista de Estudios Sociales, nro. 78 (2021): 14-35.
https://doi.org/10.7440/res78.2021.02.

32 David Ponce (ed.), Se ofa venir. Cémo la mUsica advirtio la explosion social en Chile (Santiago de
Chile: Cuaderno y Pauta, 2019). Véase también Arturo Figueroa-Bustos, “Antes del estallido:
comunicacion de lo politico en letras de canciones chilenas indie (2005-2018)”, Comunicacion y Medios,
30 nro. 44 (2021): 56-67. doi:10.5354/0719-1529.2022.60801.

33 ODMC, Diagnéstico de la Industria Musical Chilena. Estallido Social y Covid-19 (Santiago de
Chile: ODMC, 2020).

3 OPS, 2020.

35 UNESCO, Las industrias culturales y creativas frente a la COVID-19: panorama de impacto
econémico (Paris: UNESCO, 2021).

% |as ventas de empresas ligadas al dominio Artes Musicales han aumentado en 17 veces sus ventas
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se han caracterizado por una precariedad estructural. A pesar que en el afio 2016 el
Consejo Nacional de la Cultura y las Artes presentd la Politica Nacional del Campo de
la Musica 2017-2022 —el cual proclamaba como uno de los objetivos realzar la
importancia de la masica como expresion artistica y su valor en el desarrollo humano
integral, tanto a nivel emocional, cognitivo, social y también cultural en todo Chile—3’
y en el afio 2015, la entonces presidenta Michelle Bachelet, promulgo la Ley del 20%
—Ila cual obliga a las radios a programar diariamente ese porcentaje de canciones
nacionales en sus parrillas—, la precariedad e inestabilidad laboral, la centralizacién del
trabajo en la ciudad de Santiago, la brecha de genero y los bajos niveles de asociatividad
sindical eran una constante en el ecosistema de la mdsica. Como indicaba Karmy et al.
(2014) a mediados de la década del 2010, las condiciones laborales de los musicos en
Chile poseian caracteristicas compartidas: es una actividad independiente, en muchos
casos temporal (la época estival suele ser mas productiva), con flexibilidad horaria y
recurrencia del trabajo nocturno y en fines de semana. Sumado a ello, las investigadoras
sefialaban que la labor de musico en Chile se caracterizaba por ser un trabajo que permea
la vida cotidiana de las personas —sin fronteras entre las actividades laborales y otro
tipo de actividades de tipo recreativo o social— y que, ademas, debian diversificar sus
fuentes laborales a causa de la inestabilidad en que se desenvuelven. En sus palabras,
“los musicos chilenos no han visto mejoras en su situacion laboral y social sino que, por
el contrario, sufren una mayor desproteccion social que en el pasado, y sus condiciones
de trabajo se han precarizado.”>®

Segln el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes —organismo que fue
reemplazado en 2018 por el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio—, el
nivel de los salarios en el sector de la masica es menor al promedio del sector cultural y
creativo del pais, llegando en promedio a 620.323 pesos chilenos (U$797). Y esto es aln
mas grave si se analiza desde una perspectiva de género.® En efecto, hay una brecha

salarial entre hombres y mujeres evidente, donde los hombres tienen remuneraciones

entre el 2005 y 2018 (de 6 millones de délares a 102 millones) (ODMC 2021a). Ademas, el sector de la
musica aporta un 0,2% al PIB total del pais. (CORFO 2015). De la misma forma, dentro de las
oportunidades que el pais brinda para el desarrollo de agentes culturales “se destaca el Fondo de la Musica
Nacional (CNCA) que el afio 2016 adjudico $478.396.253 millones (U$600.000) en la linea Produccion
Musical, Edicion, Difusion y Distribucion Creacién y Produccidn, orientada precisamente a otorgar
oportunidades para la musica independiente” (IMI Chile 2018), 14.

37 CNCA, Politica Nacional del Campo de la MUsica 2017-2022 (Valparaiso: CNCA, 2016).

3 Eileen Karmy et al., El papel de las politicas pUblicas en las condiciones laborales de los mdsicos
en Chile (Buenos Aires: CLACSO, 2014), 69.

39 Actualmente y, segin el MINCAP (2022), el salario promedio en 2020 para trabajadores de las artes
musicales es de 787.288 pesos en mujeres (U$1012) y, en hombres, de $863.659 (U$1110) (MINCAP
2022). Siendo el salario de los hombres casi un 10% superior al de las mujeres.
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mas altas que las mujeres, superandolas en un promedio de 110.602 pesos (U$140). Tal
desigualdad de género también se observa respecto al trabajo y rol que desempefian en
las empresas de la mdsica, dado que es un sector donde predominan los hombres,
“representando estos 61,5% del total, porcentaje que supera al del conjunto de los
dominios creativos, donde llega a 57%”.4

Estas constataciones pueden verse en cifras mas generales del sector cultural.
Segun el estudio “El escenario del Trabajador Cultural en Chile” realizado en el afio

2014, elaborado por el proyecto Trama y el Observatorio de Politicas Culturales (OPC):

la mayoria de los trabajadores de la cultura en Chile se clasifica como trabajador
independiente o por cuenta propia (56,6%). Le siguen, aungue en una proporcion
mucho menor, los que se desempefian como asalariados del sector privado
(19,7%) v, luego, los que son asalariados del sector publico (14,1%). Un grupo
minoritario que apenas supera el 2% se reconoce como empleador (2,4%) y un

7,2% se encuentra desocupado o cesante.*

Como se advierte, la mayoria de las y los trabajadores culturales dependen de su
propio trabajo. Y esto es aln mas evidente en el mundo de la musica. En efecto, otra de
las caracteristicas del campo musical en Chile es su nivel de centralizacion: la mayoria
de las actividades culturales se realizan en la Region Metropolitana —ahi esta la mayor
cantidad de salas de concierto, asi como también de sellos discograficos—, lo que exige
a los musicos profesionales desplazarse hacia la capital si desean vivir de su trabajo.
Ademas, otro de los rasgos caracteristicos de la desproteccién y precariedad laboral que
afecta a las y los trabajadores culturales (en general) y musicales (en particular), es que
existen pocas asociaciones sindicales que protejan a los musicos.*> Como lo sefiala el
estudio “La Industria Musical Independiente en Chile. Cifras y datos para una

caracterizacion” de 2016, el

trabajador de la musica en Chile, al igual que otros artistas, se desempefia en
precarias condiciones laborales, marcadas por la informalidad y la dificultad para
vivir de la actividad musical pese a que una mayoria se dedica exclusivamente a
ella. Existe una alta capacidad de asociarse con fines creativos, para la generacion
de obras, y también en torno a la gestién de derechos de autor. Sin embargo, existe

una baja asociatividad con fines gremiales y laborales, lo que puede dificultar una

40 CNCA, Politica Nacional del Campo de la Musica 2017-2022, 33.

41 Julieta Brodsky et al., El escenario del trabajador cultural en Chile. (Santiago de Chile: Proyecto
Trama, 2014), 20.

42 CNCA, Politica Nacional del Campo de la Musica 2017-2022.
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mejora en su situacion.*

Si bien en Chile existe una entidad que regula el derecho de autor —Ila Sociedad
Chilena del Derecho de Autor (SCD)— Yy han surgido organizaciones como Industria
Musical Independiente Chile (IMICHILE) —“un gremio creado el 2013 y que reune
empresas como sellos discograficos, promotores, agencias de comunicaciones, tiendas
online y plataformas de distribucion digital, entre otras. Su objetivo principal es
contribuir al desarrollo de la industria musical independiente nacional, mediante el
trabajo asociativo y la cooperacion para fomentar la produccion, promocion,

»44__ “en el campo de la musica

comercializacion y exportacion de la musica chilena
prima un tipo de asociatividad impulsada principalmente por motivos artisticos y
economicos, teniendo menor incidencia las demandas laborales como factor de
aglutinamiento de los actores de la musica”.*®

En base a esta revision historica, es posible constatar que, al momento del
estallido/revuelta social y, posteriormente, la pandemia, la produccion musical, su
circulacion y consumo en Chile crecia y se desarrollaba a pesar de la precariedad estructural
histdrica. Previamente a estos acontecimientos, los ingresos de la industria musical en Chile
se dividian, principalmente, en tres grandes unidades de negocio: la venta de material
discogréafico (musica en formato fisico o digital), la venta de entradas a conciertos en vivo y
la recaudacion por derechos de autor.*® Sin embargo, durante los meses mas criticos de la
pandemia, la situacion general del ecosistema de la musica cambiaria sustancialmente.

En mayo de 2020, el Observatorio Digital de la Musica Chilena (ODMC) publicé
el informe “Diagnostico de la Industria Musical Chilena”. Dicho documento sistematizo
los resultados de una encuesta aplicada a 2.034 trabajadores de la mdsica de distintos
ambitos, abordando temaéticas tanto relativas al estallido/revuelta social como a la

pandemia. Dentro de la encuesta, se observa que, entre los encuestados,

un 80% suspendio algun evento en vivo durante los meses de octubre y diciembre
del afio 2019. En estos meses se suspendieron 340 eventos en total. Por su parte,

al consultar por el tipo de evento suspendido, un 85% afirma haber cancelado

4 OPC, La Industria Musical Independiente en Chile. Cifras y datos para una caracterizacion
(Santiago de Chile: IMI Chile y OPC, 2016), 23.

4 IMI Chile, IMI CHILE - Asociacién Gremial Industria Musical Independiente de Chile. 17 de junio
de 2022. https://www.imichile.cl/

4 CNCA, Politica Nacional del Campo de la MUsica 2017-2022, 33-34.

4 OPC, La Industria Musical Independiente en Chile. Cifras y datos para una caracterizacion.
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alguin concierto, un 62% alguna gira, y un 50% algun festival.*’

Sumado a ello, el estudio estima que las pérdidas econémicas de todo el sector
de la musica fueron alrededor del 80% para el afio 2020 y que recién en el afio 2023 —
e incluso algunos afios mas— el ecosistema podria alcanzar una cierta recuperacion.

Frente a este panorama, las y los musicos debieron trasladar sus escenarios a
plataformas tecnoldgicas/digitales y readaptarse. Como han sefialado algunos estudios,
“los/as musicos/as recurrieron a los live de Instagram para reproducir el vinculo que los
conciertos les permitian establecer con sus publicos, y llevaron a cabo performances
intimas, cercanas y casuales “desde el living de su casa”.*® En paralelo a esta nueva
realidad y, sobre todo, al inicio de la pandemia, las cifras generales sefialaban que el
sector alcanzaba un desempleo que bordeaba el 50%, lo que hacia mas critica la situacién
general. Si las y los musicos podian difundir su trabajo a través de servicios de streaming
u online, no ocurria lo mismo con otras trabajadoras y trabajadores del sector, como los
sonidistas, roadies y otros técnicos del espectaculo que se vieron imposibilitados de
recibir ingresos. En su conjunto, el informe del Observatorio Digital de la Musica
Chilena dej6 en evidencia como el estallido/revuelta social y la pandemia aceler6 una
condicidn critica ya historica.>

Otro de los estudios que surgi6 en este contexto fue el “Catastro de estado de
situacion Agentes, Centros y Organizaciones Culturales” implementado por el
Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio. Entre el 23 de marzo y el 13 de
abril de 2020, el ministerio implementd una encuesta a nivel nacional para personas
naturales y representantes de organizaciones del sector, a modo de conocer la situacion
de las y los trabajadores culturales, artistas, agentes, creadores, técnicos y agrupaciones
en la crisis sanitaria, a modo de poder servir para la toma de decisiones respecto a
ampliar o reformular instrumentos institucionales existentes, dirigir las convocatorias de
concursos a fondos publicos y configurar nuevas formas y/o redes de apoyo para
enfrentar la situacion de emergencia.® El catastro fue respondido por 15.079 personas.

47 ODMC, Caracterizacion de la Industria Musical Chilena. Capitulo 4. Mdsica grabada (Santiago de
Chile: ODMC, 2021d), 67.

4 ODMC, Caracterizacion de la Industria Musical Chilena. Prélogo, antecedentes y metodologia
(Santiago, Chile: ODMC, 2021a).

49 Carla Pinochet et al., “La crisis COVID en el sector cultural chileno: estrategias de accién colectiva
y politicas culturales desde abajo.” Revista de Estudios Sociales, nro. 78 (2021): 14-35.
https://doi.org/10.7440/res78.2021.02.

%0 ODMC, Diagnéstico de la Industria Musical Chilena. Estallido Social y Covid-19 (Santiago de
Chile: ODMC, 2020).

5L MINCAP, Resultados Catastro de Estado de situacion Agentes, Centros y Organizaciones
Culturales (Santiago de Chile: Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, 2020).
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Mientras que el 87,2% de la muestra respondi6 en representacion de si mismos, como
personas naturales, el 12,8% respondié en representacion de alguna organizacion o
agrupacion cultural. Lo anterior indica que la participacion a nivel nacional fue de un
10,9%, considerando registros de la plataforma Perfil Cultura entre 2016 y 2019.% Segun
las cifras, y con respecto a las Artes Musicales, casi el 70% de los trabajadores del sector
no tenian contrato de trabajo, lo que también se replica en las Artes Escénicas y Artes
de la Visualidad. De las y los trabajadores culturales que son independientes, casi un
80% de la muestra no tenia ingresos estables y s6lo un 15,8% de ellos si. Respecto a los
mecanismos de proteccion social de las y los participantes, la gran mayoria (64,9%)
estaba afiliado a algln sistema de prevision social, mientras que cerca de un 32% no lo
estaba. En relacion a los seguros de salud, un quinto de la muestra (21%) no estaba
afiliada a ningun tipo de seguro, lo cual evidenciaba, en ese momento de la pandemia,
la alta vulnerabilidad en la que se encontraban las y los agentes culturales.

Sobre problemas derivados de la contingencia sanitaria de la pandemia, las
problematicas principales que habian afectado a las y los trabajadores culturales fueron
la cancelacién de actividades ya agendadas y confirmadas (36,4%), disminucion de sus
ingresos (25,6%) y postergacion de actividades/eventos (16,7%). Asimismo, respecto a
la disminucion de los ingresos en las diferentes areas culturales debido a la situacién de
emergencia sanitaria, se destaca la situacion de Arquitectura (25,6%), Danza (22,2%),
Disefio (21,4%), Mdasica (20%) y Circo (19,6%), destacandose la cancelacion de
actividades como la mayor dificultad generada por la pandemia, afectando
principalmente al area de Titeres (43,6%), Musica (38,3%) y Narracién oral (37,8%,
Teatro 37,7% y Circo 36,3%). Como sefiala el informe, en el caso de la musica la
postergacion de actividades fue muy relevante, pese a que tenian mayor capacidad de
crear otro tipo de dindmicas, formas e interaccién con su publico y distintas audiencias,
lo cual refiere directamente a la disminucion de ingresos a partir de la cancelacion de
eventos pagados.>

El tercer gran estudio desarrollado en el escenario pandémico fue implementado
por el Observatorio de Politicas Culturales de Chile (OPC). A raiz de la emergencia
sanitaria, el OPC realiz6 un monitoreo para poder conocer la situacion econdémica y
social de las y los trabajadores culturales en Chile en contexto de pandemia por Covid-

19, realizandose de manera bimensual, uno en julio de 2020 y otro en octubre del mismo

52 1bid.
53 Ibid.
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afio (OPC 2021).%* De las 4.012 encuestas aplicadas y validadas a trabajadoras y
trabajadores de las artes, las culturas y el patrimonio, mayores de 18 afios, la mayoria
fueron hombres (50%), un 48% mujeres y un 2% se identificé como no binario. Ademas,
la mayor parte de la muestra se desempefiaba en el area de la mdsica, teatro o artes
visuales y residia en la Region Metropolitana.>®

Segun el estudio realizado en el primer monitoreo, 8 de cada 10 de las y los
trabajadores de la cultura encuestados sefialaron que sus ingresos habian disminuido o
ya no trabajan en su principal actividad laboral cultural, lo cual demostraba los efectos
de la pandemia en el trabajo artistico-cultural. Asimismo, el teletrabajo se configurd
como una opcion para poder hacer frente a la crisis econémica producida por la
pandemiay poder subsistir. En el primer monitoreo, solo el 14% de las y los encuestados
habia podido adaptarse a esta nueva modalidad, un 7% contestd que ya trabajaba bajo
esa linea'y un 21% se mostrd satisfecho de poder ejercer a través del teletrabajo. Ademas,
la gran mayoria de la muestra estaba abierta a emplear este nuevo tipo de modalidad y
con voluntad de adaptarse, y sélo un 10% lo consideraba fuera de sus posibilidades.
Respecto a sus ingresos, casi el 70% de las y los encuestados bajaron sus ingresos en
comparacion con un mes de un afio “normal”. De igual forma, la mayoria (55%) tuvo
ingresos por 300.000 mil pesos (U$386) o menos durante el Gltimo mes (segundo
semestre de 2020), donde las medidas restrictivas por la pandemia seguian en aumento.>®

En cuanto a los apoyos recibidos por parte del gobierno, fueron muy pocos los
agentes culturales encuestados que pudieron acceder a las medidas de apoyo del Estado,
siendo la devolucion anticipada de impuestos (22%) y la caja de alimentos entregadas
por municipalidades (17%) las que llegaron a un nimero mayor. De igual forma, la
mayoria de la muestra declar6 no haber recibido ningun tipo de ayuda por parte del
Gobierno. Con respecto a los fondos de cultura, en el primer monitoreo, un 76% de las
y los encuestados no postularon a los Fondos de Emergencia del Ministerio de las
Culturas, las Artes y el Patrimonio y la gran mayoria (73%) no tenia ningln fondo
publico por ejecutar en el 2020.°’

Tres meses después, el segundo monitoreo sefialé las siguientes tendencias:
dejando fuera el primer retiro del 10% de la AFP —que consistio en el retiro de los

ahorros previsionales por parte de los afiliados—, el 45% de la muestra indic6 que no

%4 OPC, Segundo Monitoreo Nacional Trabajadores de la Cultura (Santiago de Chile: OPC, 2021).
%5 OPC, Monitoreo Nacional Trabajadores de la Cultura. Primeros resultados (Santiago de Chile: OPC, 2020).
% 1hid.
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recibi6 ayuda del gobierno durante el Gltimo mes. La ayuda y apoyo que pudieron
obtener durante el altimo mes provino del IFE (Ingreso Familiar de Emergencia) con un
22,7%, del aporte fiscal para la clase media 20,5% y el préstamo a través de la Ley de
Proteccion de los Trabajadores Independientes, con un 18,9%. Respecto a la postulacion
a algin fondo de emergencia o a alguna iniciativa del MINCAP, la mayoria de las y los
agentes culturales encuestados no postularon a ningun fondo de emergencia (61%) y
solo un 13% se presento a alguna de las convocatorias. Asimismo, en escalade 1a 7, en
promedio, se califica con un 2,4 a las ayudas brindadas por el Ministerio de las Culturas
y un 2,1 a las autoridades de la institucion.>®

Una de las principales consecuencias que ha tenido la disminucion de ingresos
en este grupo debido a la pandemia y la postergacion y/o cancelacion de sus actividades,
fue que los afectados debieron utilizar sus ahorros para poder solventar econdmicamente
su vida (59,3%), postergar sus cuidados médicos, consultas, tratamientos o cirugias
(51,1%) y vender parte de su patrimonio (20%). Por otro lado, la gran mayoria indicd
que se capacitd para adquirir nuevos conocimientos y poder aplicarlos en su quehacer
cultural (76%).%°

Sumado a estos estudios, es posible anotar otras cifras disponibles. Respecto a
lanzamientos musicales, estos disminuyeron entre 2018 y 2019, dado la crisis social de
octubre de 2019, lo cual generd postergacion o cancelacion de lanzamientos dado el
contexto y las condiciones que se vivian en el pais. En el 2020 hubo un alza en las cifras
de lanzamientos, siendo una considerable recuperacion de producciones fonogréficas a
través de singles.®® Entre 2018 y 2019 hubo una caida de un 22,9% en la venta de
entradas a presentaciones en vivo, eventos, entre otras y, posteriormente, en el 2020,
hubo una fuerte caida adicional de 76,5%.5*

En definitiva, y como ha quedado en evidencia en esta revision, las condiciones
estructurales que han afectado historicamente al sector creativo marcado por la
flexibilidad, la incertidumbre y la precariedad e inseguridad laboral, y que se han
enfatizado en los ultimos dos afios y medio, generaron dificultades tanto en la

produccion, circulacion y consumo de la musica.%? Desde entonces, el sector ha tenido

%8 |bid.

59 OPC, Segundo Monitoreo Nacional Trabajadores de la Cultura (Santiago de Chile: OPC, 2021).

80 ODMC, Caracterizacion de la Industria Musical Chilena. Capitulo 4: Musica grabada (Santiago de
Chile: ODMC, 2021d).

61 ODMC, Caracterizacion de la Industria Musical Chilena. Capitulo 2: Musica en Vivo (Santiago de
Chile: ODMC, 2021b).

2 ODMC, Caracterizacion de la Industria Musical Chilena. Prélogo, antecedentes y metodologia
(Santiago de Chile: ODMC, 2021a)
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que reinventarse en este contexto adverso, de crisis social y de emergencia sanitaria. Una
de las respuestas mas claras a este escenario fue la asociatividad y creacion de espacios
de acogida, solidaridad y apoyo mutuo reflejados, por ejemplo, en la Coordinadora
Intersectorial Cultural en Emergencia, la Red de Asociaciones en la Mdusica y la
Asociacion Gremial de Trabajadores de Artes y Espectaculos.®® A pesar de que el
ecosistema musical chileno surge desde un contexto de precariedad, la bdsqueda de
oportunidades, de espacios para la creacion, grabacion y circulacion se ha transformado
como en una actitud general de resiliencia. Debido a que gran parte de las y los musicos
locales consideran que su trabajo no consiste en vender, sino en existir, sus nuevas
formas de distribucion musical se han caracterizado por utilizar las nuevas plataformas
tecnoldgicas como Spotify, Apple Music, Deezer, YouTube —entre otras— y las redes
sociales. A través de la tecnologizacion de la musica, se han aumentado y diversificado
las creaciones musicales, han disminuido los costos asociados a la produccion,
distribucion y exhibicion, y, por tanto, también se ha ampliado e incrementado la
oportunidad para que mas personas puedan desenvolverse en el area musical. En efecto,
en los ultimos afios, la grabacion musical independiente pasd a un nivel mayor de
profesionalizacion a través de los cambios y avances tecnoldgicos, tanto en la grabacién
como en la produccion musical, lo cual amplid el acceso musical, pudiendo Ilegar a un
publico general. Asimismo, las y los artistas, en conjunto con los sellos, fueron
encaminando el crecimiento y visibilidad hacia una proyeccion comercial, surgiendo asi
la autogestion e independencia como la nueva modalidad y nueva forma de abrirse
espacio dentro de una industria musical en crisis.®* En un contexto donde la venta de
discos fisicos ya casi no existe, las y los musicos en Chile han optado por la distribucion
digital, independiente de si esta es por plataformas legales o ilegales. Lo importante es,

finalmente, tener vitrina y circulacion:

... el desarrollo de la industria fonografica chilena en los tltimos treinta afios ha
sido escenario de la crisis del modelo de los major y la construccion de una industria
independiente. Esta industria local se ha caracterizado por un aumento significativo
de la cantidad de grabaciones musicales, en la proliferacion de sellos y actores

intermediarios, y en su capacidad de posicionarse en el mercado global.®®

83 Eileen Karmy y Estefania Urqueta, “Msica en tiempos de crisis: precariedades del trabajo artistico
y resurgimiento de apoyo mutuo en Chile”, Comunicacion y Medios 30, nro. 44 (2021): 93-105.
doi:10.5354/0719-1529.2022.61381.

4 ODMC, Caracterizacion de la Industria Musical Chilena. Hacia un ecosistema de la musica.
Capitulo 4: Musica grabada (Santiago de Chile: ODMC, 2021d).
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En suma, el escenario de la mdsica chilena construido antes y después del
estallido/revuelta social y la pandemia puede servir, a pesar de su condicion critica, para
pensar nuevos caminos para el futuro. Y es justamente aquello lo que las crisis posibilitan.

Tanto los avances tecnoldgicos como los cambios y crisis a nivel econémico y
social remecen a la industria de la musica, el tema a seguir y a trabajar, es la adaptacion
a estos cambios y nuevos contextos. Para ello, es necesario que los gobiernos generen
condiciones que favorezcan nuevas alianzas y cooperacion internacional,®® que existan
espacios y mayor accesibilidad para la experiencia musical en vivo. Pero también se
debe tener en cuenta que el entorno digital seguira en desarrollo y que nuevas formas de
consumo estan por cambiar los distintos habitos, ya sea a través de mantener conciertos
por streaming —Ilo cual ayud6 a musicos, artistas y bandas durante la pandemia , pero
también funciona como una nueva forma de participar dentro de la experiencia
musical— que son los incipientes conciertos en el metaverso, el cual configura una
nueva modalidad de experiencia musical y de interaccion con el/la artista y el otro, a

través de un videojuego y/o plataforma digital.

Conclusion

La emergencia sanitaria por el Covid-19 ha generado una situacion extraordinaria
de incertidumbre universal, impactando en todas las esferas de la vida cotidiana y, sobre
todo, en las industrias culturales y creativas de cada pais. En Chile, desde el
estallido/revuelta social de octubre de 2019 las y los trabajadores de cultura se han visto
afectados por altos niveles de incertidumbre, tanto respecto a su quehacer como también
a sus ingresos, debido a la postergacion y/o cancelacion de eventos, espectaculos en vivo
y/o festivales. En el caso del ecosistema de la musica, la situacion actual de pandemia
intensifico problematicas que histéricamente vivenciaron las y los musicos del pais: escaso
reconocimiento al valor de la musica, precariedad y desproteccion laboral, inestabilidad e
inseguridad econdmica, brecha de género, centralizacion, falta de apoyo y fomento estatal.
En este sentido, el ecosistema de la musica chileno ha debido asumir los estragos que ha
causado tanto las precariedades estructurales de base como la intensificacién de estas
debido a la emergencia sanitaria, teniendo en cuenta lo fragil y permeable que es la
industria a las crisis. Lo anterior puede traer consigo que las personas que se dedicaban al
sector musical hayan emigrado hacia otros sectores, buscando estabilidad, mejores

condiciones laborales y seguridad y, también, que las empresas ya no se arriesguen a crear

6 UNESCO, Cultura en crisis: Guia de politicas para un sector creativo resiliente (Paris: UNESCO, 2020).
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nuevos espacios de difusidon y produccion de eventos, dada la fragilidad econémica que se
evidencia.®” En efecto, la misma situacion sanitaria fue acelerando transformaciones que
el campo cultural ya venia experimentando, dado los avances tecnoldgicos y la
readaptacion necesaria de las y los trabajadores culturales para poder mantenerse
econdémicamente durante los momentos més complejos de la pandemia, los cuales estaban
marcados por medidas restrictivas que no permitian un normal desempefio de sus labores
culturales, de sus trabajos y que afectaba directamente a sus ingresos.

Si bien este escenario ha sido critico para el ecosistema de la mdsica, también ha
abierto nuevas oportunidades de desarrollo. Al iniciar este articulo, se dejaba de
manifiesto que la historia de Chile ha contado con manifestaciones sonoras, vocales y
ritmicas desde los primeros tiempos. La musica chilena hoy se inscribe en un periodo
histérico que se entrelaza con procesos politicos y culturales, como el constituyente.
Gracias al estallido/revuelta social, la sociedad chilena gatillé un proceso destituyente
de la herencia dictatorial y dio paso a un escenario deliberativo bajo la Convencion
Constituyente. Este organismo, creado con amplia legitimidad y apoyo popular, ha sido
el encargado de redactar una nueva Constitucion para Chile. En sus articulados considera
cambios sustantivos del sistema politico nacional, asi como también a nivel cultural. El
primer articulado ingresado en el borrador constitucional sefiala que “Chile es un Estado
social y democratico de derecho. Es plurinacional, intercultural, regional y ecolégico”.®®

Y, ademas, se ha ingresado de manera inédita un articulado sobre derechos culturales:

Toda persona y comunidad tiene derecho a participar libremente en la vida
cultural y artistica y a gozar de sus diversas expresiones, bienes, servicios e
institucionalidad. Tiene derecho a la libertad de crear y difundir las culturas y las

artes, asi como a disfrutar de sus beneficios.®

Con la incorporacion de estos articulados, Chile debera tener un trato distinto y
justo con las expresiones culturales y artisticas de los territorios ancestrales y
contemporaneos. Y eso significa, ciertamente, no sélo favorecer el acceso a las artes,
como la musica, sino también reconocer que las y los trabajadores de la cultura, como
las y los musicos e intérpretes, son fundamentales para la vida cultural y su sostenibilidad
futura. A pesar del estallido/revuelta y la pandemia, nuevos sonidos, ritmos y voces

pudieron emerger gracias a las crisis. Y la musica chilena espera renacer en este

67 ODMC, Diagnostico de la Industria Musical Chilena. Estallido Social y Covid-19, 2020).

8 Convencion Constitucional Chile. Comision de Armonizacién. Propuesta de Nueva Constitucion.
(Santiago de Chile, 15 de junio de 2022), 3.
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presente-futuro. En efecto, con el proceso constitucional —cuya nueva carta
fundamental serda ratificada luego de un plebiscito con voto obligatorio a finales de
2022— se han abierto nuevos horizontes de sentido basados en el buen vivir, el respeto
a los derechos humanos y el reforzamiento de las manifestaciones culturales y artisticas

como un factor clave para alcanzar un nuevo registro de desarrollo humano y social.
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Impacto de la crisis social y sanitaria en la musica en vivo:
intermediadores musicales frente a antiguos problemas del
trabajo artistico en Chile

La musica en vivo es uno de los sectores de mayor rentabilidad para la industria de la mdsica en
el siglo XXI. Con fluctuaciones, ha logrado establecerse generando relaciones de colaboracion
con el resto del ecosistema musical. En Chile, la industria de la mdsica en vivo experiment6 dos
crisis: la del movimiento social iniciado en 2019 y el arribo de la pandemia en marzo de 2020, lo
que significo la cancelacion de la mayoria de los eventos en vivo agendados durante la época de
mayor oferta concentrada histéricamente en el periodo estival. En este contexto, argumento que
la doble crisis (social y sanitaria) vino a visibilizar un antiguo problema del sector: al no estar
considerado por parte de la institucionalidad publica, ha quedado muchas veces excluido de los
apoyos e instancias de dialogo debido a la poca claridad sobre la particularidad del trabajo que
desarrolla. Frente a esta situacion, diferentes organizaciones de intermediadores musicales
reactivaron sus redes de organizacion gremial o articularon nuevas para generar estrategias
acordes al trabajo que realizan, con el fin de sortear la crisis laboral y poder proyectar la
continuidad de la industria de la musica en vivo en un escenario post-pandemia.

Palabras clave: masica en vivo, intermediador musical, industria, organizaciones gremiales,
trabajo musical

Impact of the social and health crisis on live music: music
intermediaries facing long-standing issues of artistic work in Chile

Live music is one of the most profitable sectors for the music industry in the 21st century. With
fluctuations, it has managed to generate collaborative relations into the musical ecosystem. In
Chile, the live music industry experienced two crises: the social movement of October 2019, and
the arrival of the pandemic in March 2020, which meant the cancellation of the scheduled live
events during the high season, historically concentrated in the summer. In this context, | argue
that the double crisis (social and health) made an old problem in the sector visible: as it is not
considered by public institutions, it has often been excluded from support and instances of
dialogue due to the lack of clarity about the particularity of its role in the industry. As a
consequence, different organizations of musical intermediaries reactivated their networks of labor
organizations, or created new ones, to generate strategies corresponding to the work they do, in
order to overcome the labor crisis and to project the continuity of the live music industry in a post-
pandemic future.

Keywords: live music, music intermediaries, industry, labor organization, musical work
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Introduccion

La musica en vivo adquiri6 en las ultimas décadas, sobre todo tras la irrupcién de
la descarga digital de mdsica, un rol preponderante en la rentabilidad que genera para la
industria.! En Chile, la industria de la musica en vivo experimentd dos crisis: la del
movimiento social iniciado en 2019 y el arribo de la pandemia en marzo de 2020. Ambas
generaron la cancelacion de la mayoria de los eventos en vivo agendados durante la época
estival, que concentra histéricamente la mayor oferta. Por la crisis laboral que generd esta
situacion, las y los intermediadores musicales, principales agentes que materializan los
eventos de musica en vivo, y sus organizaciones gremiales visibilizaron las necesidades
del ecosistema musical frente a la institucionalidad publica. Si bien no eran nuevos
problemas del trabajo musical, en el contexto presente estas dificultades se agudizaron.

En este articulo proyecto los hallazgos de un estudio previo realizado junto con
Eileen Karmy sobre el impacto de la crisis social y sanitaria en Chile hacia el trabajo
musical, y el rol que asumieron las organizaciones de trabajadores de la musica con el
resurgimiento de los valores del apoyo mutuo.? En este sentido, profundizo acerca del
impacto especifico dentro del sector de la masica en vivo en el mundo de la musica
popular chilena. Me concentro en estudiar las implicancias de la doble crisis para las y
los intermediadores musicales (productores, promotores, técnicos, managers, entre
otros), sus organizaciones gremiales y las estrategias para sortear el impacto en sus
trabajos. El analisis es realizado desde una perspectiva laboral con un marco tedrico de
los estudios de la musica popular y el estudio de las politicas publicas a partir de un
corpus compuesto por la revision de prensa online, redes sociales y plataformas web de
las organizaciones gremiales de las y los intermediadores musicales, y documentos
oficiales de la institucionalidad publica.

La relevancia de los hallazgos preliminares consiste en contribuir al dialogo
sobre las recientes lineas de investigacion desarrolladas tanto desde la musicologia como
desde los estudios de politicas culturales, y en proponer una interpretacion cualitativa de
los estudios estadisticos del consumo musical y el funcionamiento del mundo del arte de

la musica popular.® Desde el foco en las condiciones materiales de las y los trabajadores

1Y¥ngvar Kjus, Live and Recorded. Music Experience in the Digital Millennium (Palgrave Macmillan,
2018), 121, https://doi.org/10.1007/978-3-319-70368-8.

2 Eileen Karmy y Estefania Urqueta, “Musica en tiempos de crisis: precariedades del trabajo artistico y
resurgimiento del apoyo mutuo en Chile”, Comunicacion y Medios 30, nro. 44 (2021): 93-105,
https://doi.org/10.5354/0719-1529.2021.61381.

3 Howard Becker, Art worlds (Londres: Berkeley, 1982). Esta y todas las traducciones al castellano de
citas publicadas originalmente en otros idiomas son realizadas por la autora.
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de la industria de la musica en vivo, busco posicionar que lo que ocurre en los conciertos
no solo responde a decisiones artisticas de las y los mausicos, sino que también
intervienen aspectos comerciales en la que las y los intermediadores musicales toman
decisiones centrales en la produccién de la experiencia.  El argumento propuesto es
que la doble crisis (social y sanitaria) vino a mostrar un antiguo problema de la industria
de la musica en vivo: la poca claridad sobre la particularidad del trabajo artistico que se
traduce en una baja consideracion por parte de la institucionalidad publica en politicas,
apoyos e instancias de didlogo. Asi, diferentes organizaciones de intermediadores
musicales reactivaron sus redes de organizacion gremial o articularon nuevas para
presentar propuestas acordes al trabajo que realiza su industria, con el fin de sortear la
crisis laboral y poder proyectar la continuidad de la industria de la musica en vivo en un
escenario post-pandemia. Inicio con una caracterizacion exploratoria sobre la industria
de la masica en vivo tras la vuelta a los gobiernos democréticos. Posteriormente, analizo
el impacto laboral que tuvo la crisis social y la pandemia para la mdsica en vivo, los
desafios, soluciones y nuevos aprendizajes que tuvo que adoptar el mundo de la musica
popular para su transformacion. Finalmente, indago sobre el rol de las y los
intermediadores musicales en la industria de la mUsica en vivo y sus estrategias para

hacer frente a la crisis.

El trabajo en la musica en vivo

En la industria musical los eventos de masica en vivo no son una novedad. El
arribo de las nuevas tecnologias de registro sonoro y la conformacién de una industria
asociada a ellas implico una serie de transformaciones en la industria de “lo vivo”. Simon
Frith propuso, en 2007, la existencia de una nueva relacion entre la industria del registro
fonogréafico y la de la musica en vivo, en la que esta ultima se ha mantenido como una
parte esencial de las estrategias de generacion de dinero para la industria musical.* En
este sentido, entiendo a la industria de la musica en vivo como “la red profesional que
existe para producir cierto nivel de eventos de musica en vivo. Esto incluye a agentes
profesionales, promotores, managers de tours, ingenieros en sonido, técnicos, empresas

ticketeras, empresas de transportes, entre otros”.> Desde este lugar, las regulaciones y

4 Simon Frith, “Live Music Matters”, Scottish Music Review 1, nro. 1 (2007): 1-17,
http://scottishmusicreview.org/Articles/1.1/Frith%3A%20Live%20Music%20Matters.pdf

5 Matt Brennan y Emma Webster, “Why Concert Promoters Matter”, Scottish Music Review 2, nro. 1
(2011): 2, http://www.scottishmusicreview.org/index.php/SMR/article/view/17/15. Comparto la distincion
conceptual de Brennan y Webster quienes argumentan que es necesario entender de manera plural las
industrias de la musica, puesto que con el crecimiento econémico de la musica en vivo y la crisis del
modelo de negocio de la industria discografica se hace problematico referirse a una sola industria con
caracteristicas coherentes. Véase Brennan y Webster, “Why Concert,”, 18.
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roles promocionales de realizacion de eventos, el rol del Estado y las locaciones se
consideran nuevos objetos de estudio relevantes para la masica popular, con el objetivo
de reconsiderar la estructura de poder de las instituciones musicales y repensar las
periodizaciones para la comprension de las historias de la mdsica en el mundo
contemporaneo.®

El trabajo musical, en este marco, es entendido desde una perspectiva amplia que
va mas alla de la labor realizada por las y los musicos. Asi, incluyo en el trabajo musical
las acciones realizadas por las personas que trabajan en la red profesional de la musica
en vivo. Las y los musicos, por su parte, han trabajado la mayor parte del siglo XX, y
hasta la actualidad, bajo el mercado laboral de la gig economy’ o la “economia de la
tocata” que se traduce en un tipo de trabajo con relaciones laborales informales, contratos
a corto plazo o trabajos independientes.® Sin embargo, trabajar dentro del marco de la
economia de la tocata no solo afecta a las y los artistas, sino que a la gran mayoria de
quienes trabajan dentro del ecosistema de la mdsica en vivo, como los promotores,
managers, técnicos, productores, entre otros. Por ejemplo, el perfil de trabajo que
ofrecen las productoras chilenas es mayoritariamente informal.° Sobre el trabajo
musical en Chile, se han generado andlisis relevantes para el mundo de la mdsica desde
la perspectiva laboral. En ellos, desde diferentes disciplinas, han surgido nuevos objetos
de estudios como el rol de las organizaciones laborales de musicos,° las barreras de
género en el campo musical chileno! y la caracterizacion de las condiciones laborales
en las cuales trabajan las y los musicos.'? En este sentido, siguiendo a Becker, busco
profundizar la comprension de las redes de colaboracion en el trabajo de la musica en

vivo.

6 Simon, Frith, Matt Brennan, Martin Cloonan y Emma Webster, “Analysing Live Music in the UK: Findings
One Year into a Three-Year Research Project”, Journal of the International Association for the Study of Popular
Music 1, nro. 1 (2010), https://iaspmjournal.net/index.php/IASPM_Journal/article/view/335/558.

" Martin Cloonan y John Williamson, “Introduction”, Popular Music and Society 40, nro. 5 (2017):
493-498, https://doi.org/10.1080/03007766.2017.1351117.

8 Karmy y Urqueta, “Miisica en crisis”, 95.

% Entre el afio 2017-2019 el porcentaje de trabajadores formales no supera el 14%. Véase ODMCHh,
Informe de caracterizacion de la industria musical chilena. Hacia un ecosistema de la musica. Capitulo 2:
Musica en vivo (Observatorio Digital de la MUsica Chilena, 2021),
https://www.api.odmc.cl/Maestra_ODMC_CAP2_VF.pdf.

10 Eileen Karmy, Musica y trabajo. Organizaciones gremiales de misicos en Chile, 1893-1940
(Ariadna Ediciones, 2021), 19, https:/library.oapen.org/handle/20.500.12657/51642.

1 Carla Pinochet y Marcela Valdovinos, “El monopolio de la técnica: inequidades de género y agencia
feminista en las labores de apoyo del campo musical chileno”, Resonancias 25, nro. 48 (2021): 88,
http://resonancias.uc.cl/images/N48/Separatas/Pinochet_y Valdovinos.pdf.

12 Eileen Karmy, Julieta Brodsky, Marisol Facuse y Miguel Urrutia, EI papel de las politicas ptblicas
en las condiciones laborales de los misicos en Chile (CLACSO, 2015),
http://biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/becas/20150520052544/ElPapelDeLasPolitciasPublicas.pdf.
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La mausica en vivo en el Chile actual

El plebiscito (1988) en el cual gana la opcion de “No” a seguir bajo el liderazgo
del dictador Augusto Pinochet, marca un hito para los eventos masivos de mdsica en vivo
con el concierto de Rod Stewart (1989). Con este concierto, una variedad de eventos
culturales empiezan a tener un auge durante los gobiernos de la transicion, los cuales
representaron una toma del espacio publico en el contexto post-Pinochet, conformando un
imaginario democratico.*3 Javiera Calderon y Claudia Montecinos sostienen que la musica
en vivo experimento las fluctuaciones de un negocio en formacion a fines de la década de
los 80 y principios de los 90. Ellas plantean que en sus inicios la industria experiment6 la
creacion de las primeras productoras y promotoras de grandes eventos masivos de musica.
En 1992, la instalacion de DG Medios represent6 un hito en la profesionalizacion de la
industria, estableciendo vinculos con capitales extranjeros, lo que genero el asentamiento
de productoras nacionales, el surgimiento de empresas de sonido y la instalacion de
corporaciones globales de servicios de ticket. En los ultimos veinte afios la centralidad de
la produccion del concierto y el contenido es desplazada hacia el modelo del festival,
enfocado en la comercializacion de una experiencia como Lollapalooza.t*

En este recorrido el negocio chileno de la musica en vivo se ha consolidado
mayoritariamente por la gestion de entes privados.'® Esta situacion ha significado que,
frente a intentos de regulacion de la institucionalidad publica a la mdsica en vivo, ya sea
por problemas de seguridad en los eventos o poca claridad en la retribucion de
impuestos, el sector haya expresado sus reticencias.’® Por ejemplo, la Asociacion
Gremial de Empresas Productoras de Entretenimiento y Cultura (AGEPEC), que
adquirid relevancia en el contexto de la discusion de la ley del telonero,!” manifesto su
descontento frente a las propuestas de medidas regulatorias, puesto que para la
organizacion eran tematicas en las que el Estado no debia intervenir, porque este no los

ayudaba a hacer eventos, no los subsidiaba.'® Otros productores no encontraban que

13 Carla Pinochet, “Abrir las grandes alamedas. Festivales y espacio publico en la construccion de un
imaginario de la democracia”, Estudios Avanzados, nro. 26 (2016): 1-18.

14 Javiera Calderon y Alejandra Montecinos, “Arriba del escenario. El negocio de la musica en vivo en
Chile 1989-2016” (Memoria de titulo, Universidad de Chile, 2016), 14-15.

15 Una excepcion la podemos encontrar en la Red de Festivales gestionados y producidos por el programa
estatal Escuelas de Rock y la labor de formacion del mismo programa con escuelas de managers, produccion
y gestion musical entre otros. Véase: Estefania Urqueta, “El aporte del programa estatal Escuelas de Rock en
la formacion y condiciones laborales del misico popular. Una aproximacion desde la politica cultural chilena
de posdictadura” (Tesis de maestria, Pontificia Universidad Catdlica de Chile, 2019).

16 Calderon y Montecinos, “Arriba del escenario”, 166.

17 Propuesta legislativa que busca fomentar la industria de la mdsica nacional en eventos musicales en
vivo en los cuales se presenten artistas internacionales, mediante la presentacion previa de musicos 0
bandas chilenas. VVéase: Karmy, Brodsky, Facuse y Urrutia, El papel de las politicas publicas en las
condiciones laborales de los musicos en Chile, 50-55.

18 Calderén y Montecinos, “Arriba del escenario”, 166.
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fuese una ley que afectara al modelo de negocios. Sin embargo, la productora de Fauna,
Pia Sotomayor, sostiene que le parecen positivas este tipo de medidas por parte del
Estado,

pero seria increible que gestionara una politica cultural mas global de desarrollo
de la industria nacional. Porgue, si bien le interesa que haya artistas chilenos

teloneando, no hay dénde hacerlos tocar y no se hace cargo de eso.®

Sotomayor expone la necesidad por parte de la institucionalidad publica de
generar una promocion integral del fomento de la industria de la masica en vivo. No
obstante, desde los objetivos de planificacion declarados en documentos institucionales
de politicas de fomento, la preocupacion por este sector ha sido reciente, reconociendo
su valor dentro de la industria de la mdsica en los planes de la politica sectorial de los
afios 2017-2022. En el diagndstico de este documento la relevancia de la musica en vivo
radica en el rol de los festivales para el acceso de las audiencias y como fuente de trabajo
musical en toda la cadena productiva.?° Los desafios identificados en esta politica
sectorial para la industria de la mUsica se mantienen? en torno a la profesionalizacion
de los agentes culturales? y la precariedad del trabajo musical.?® Asi, entre los objetivos
y medidas existe una concepcion amplia de la industria musical, mas alla de la
fonogréfica, incluyendo a las y los intermediadores musicales. Entre las areas a trabajar
del sector de la masica en vivo esta la infraestructura, la fiscalizacion de las leyes para

el fomento de la masica nacional en los conciertos, la profesionalizacién de las y los

19 Calderén y Montecinos, “Arriba del escenario”, 166.

20 CNCA, Politica Nacional del Campo de la MUsica 2017-2022 (Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes: Consejo de Fomento de la Musica Nacional, 2016), 27-29, http://observatorio.cultura.gob.cl/wp-
content/uploads/2021/01/Politica-Nacional-del-Campo-de-la-Musica-2017-2022.pdf.

21 Hasta el afio 2016 en los documentos sobre politica cultural es reconocido el desafio de abordar la
precariedad laboral en la cual trabajan tanto los musicos como aquellos que trabajan en el mundo de la
musica chilena y la particularidad de la actividad realizada por las industrias culturales. No obstante, los
objetivos en el sector de la musica enfatizan acciones dirigidas a la industria de registro fonografica. Las
pocas menciones a la masica en vivo radican en medidas para el fomento de espectaculos independientes,
no ligados a cadenas multinacionales, y la descentralizacion de infraestructura apropiada para la realizacion
de eventos de musica en vivo. Ademés, mencionan la necesidad de regular los especticulos musicales
extranjeros para que generen un impacto positivo en el fomento de la masica nacional. Véase: CNCA,
Propuesta de politica de fomento de la Misica Nacional 2007-2010 (Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes: Consejo de Fomento de la Mdsica Nacional), 10, 21-22,
http://observatorio.cultura.gob.cl/index.php/2018/12/10/propuesta-de-politica-de-fomento-de-la-musica-
nacional-2007-2010/; CNCA, Chile quiere mas cultura. Definiciones de politica cultural 2005-2010
(Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2005), 17-18, https://www.cultura.gob.cl/wp-
content/uploads/2012/03/Chile-Quiere-M%C3%A1s-Cultura.-Definiciones-de-Pol%C3%ADtica-Cultural-
2005-2010.pdf; CNCA, Politica cultural 2011-2016 (Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, 2011),
https://www.cultura.gob.cl/wp-content/uploads/2011/11/politica_cultural_2011_2016.pdf.

22 CNCA, Politica Nacional del Campo, 29.

2 1bid., 32.
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intermediadores musicales y la facilitacion del uso de espacios publicos para eventos.?*
Un ultimo aspecto a destacar es el reconocimiento del trabajo intersectorial con otras
instituciones del aparato piblico para el fomento de la industria.?®

Por su parte, desde la cartera de Economia, el reconocimiento de la economia
creativa fue relevada por primera vez en el afio 2007 cuando fue considerada parte de la
estrategia de Innovacion y Competitividad. Desde ese hito, la Corporacidon de Fomento
(CORFOQ) y el Consejo Nacional de la Culturay las Artes (CNCA) han sido los actores
publicos mas activos en su promocion junto con el Ministerio de Relaciones Exteriores.
En 2015 se aprueba el Plan Nacional de Fomento de Economia Creativa® y, en el
diagnostico que realiza al sector, una vez més se sefiala que la industria musical, y la de
la masica en vivo en especifico, mantiene las mismas dificultades: precariedad laboral
del trabajo musical, falta de profesionalizacion en la mediacion y gestion de la masica,
y carencia en la confeccion de una estrategia de mediacion que permita impulsar la

difusion y el desarrollo de este sector en el pais.?’

La musica en vivo en pandemia: mediatizacion digital y crisis laboral

La experiencia musical en vivo y su registro es una relacién interdependiente y
asi sus respectivas industrias. El significado de “lo vivo” en la musica ha sido
determinado y entretejido con la apropiacion de los nuevos medios tecnoldgicos, ya sea
desde la invencién del fondgrafo o el arribo de las nuevas tecnologias en el siglo XXI
como Internet, los smartphones y las plataformas de streaming entre otras, que han
consolidado la cultura digital.?® La mediatizacion de la masica mediante estos nuevos
instrumentos digitales, si bien no ha reemplazado la experiencia sensitiva del concierto,
si ha generado la superposicion entre lo “vivo” y lo “registrado” de la musica. Este
fendmeno incluso ha llevado a la y los intermediadores musicales a reconfigurar esta
relacién buscando nuevas interacciones y oferta musical en un sector fuertemente
golpeado por la convulsion digital.

Las restricciones de distanciamiento fisico, con cuarentenas obligatorias,
reconfiguraron la experiencia de la muasica en vivo. Por una parte, fueron desarrolladas

intervenciones desde los balcones o azoteas de grandes ciudades con performances

24 por ejemplo, en las medidas de los nros. 5-9y 12 en: CNCA, Politica Nacional del campo, 59-60.

25 Principalmente instituciones de la cartera de economia. Véase: CNCA, Politica Nacional del
Campo, 59-60.

% CORFO, Diagnostico y caracterizacion de la Economia Creativa: Brechas y drives de los 4
subsectores priorizados y la gobernanza de los esfuerzos publicos (Corporacion de Fomento: Estratégica,
2015), 4-5.

27 CORFO, Diagnostico y caracterizacion, 98-111.

28 Kjus, Live and Recorded, 26.
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musicales realizadas como una manera de paliar la experiencia del encierro. Y, por otra,
en base a las experiencias precedentes de la mediatizacion digital de las industrias de la
mausica, se genero el boom de los conciertos y festivales via live streaming a través de
diversas plataformas sociales. En Chile este formato experiment6 un aumento del 48,7%
en el afio 2020.%

Con este boom de los streaming ¢puede la pandemia haber consolidado un
modelo de mediatizacion de la musica superponiendo lo vivo con el registro musical? A
priori, es posible entender la proliferacion de conciertos y festivales como parte del
repertorio de soluciones creativas que el sector utiliz6 para enfrentar la crisis. En Chile,
no obstante, el funcionamiento de la industria de la musica en vivo no generd un
reemplazo en el modelo de negocio. Las y los representantes de la industria de la musica
en vivo chilena sefialan que son iniciativas interesantes, y capaces de proyectarse en el
futuro, pero no generan una rentabilidad.® Si bien la crisis demostré que naturalmente
el foco de desarrollo digital es necesario para construir una industria musical mas
sustentable en el tiempo, es “imposible pasar a un desarrollo o una transformacion digital
sin resolver primero de base las condiciones laborales de quienes se dedican a ella”.!
Ademas, para el trabajo musical, los conciertos via streaming producidos en el pais son
de pequefia o mediana escala®? —incluso siendo gestionados por los mismos musicos—
lo cual no considera integrar el trabajo de sonidistas, técnicos u otras empresas de
servicios que se asocian a la industria de la musica en vivo como aseo 0 seguridad.

Por lo tanto, el impacto econémico y laboral de la pandemia, que arribé en un
escenario de crisis social en Chile, fue generalizado para toda la industria de la musica

en vivo, desde grandes productores a proyectos autogestionados por las y los masicos.

29 ODMCh. Informe de caracterizacion (...) Capitulo 2, 27-28.

30 Radio Sonar, “Entrevista a Jorge Jiménez,” Radio Sonar (13 de enero de 2021), disponible en:
https://cl.radiocut.fm/audiocut/entrevista-jorge-ramirez-radio-sonar-
completa/?fbclid=IwAR1z_gkIrLN1uw2A5BvXbzUK9pQEIMTZL2-y8RnHgmY sbyEeW3uVw3vsBISs.
Ultimo acceso: 10 de marzo de 2022.

31 Sebastian Medina, “Chilemusica: Video viral explora el impacto que sufre la industria nacional
durante la pandemia”, Red Gol (22 de junio de 2020), disponible en:
https://redgol.cl/tiempolibre/Chilemusica-Video-viral-explora-el-impacto-que-sufre-la-industria-nacional-
durante-la-pandemia-20200722-0081.html?fbclid=IwAR2aBO9Tbay2w3cpbkSp3-vCqgeAKxtrnJI-fvco-
DLnuBHvmr7yweF4yvOY. Ultimo acceso: 10 de marzo de 2022.

32 Andrés del Real, “Bandas completas tocando en un recinto vacio y con venta de entradas: asi es el
nuevo festival chileno que desafia a la pandemia”, La tercera, 14 de mayo 2020,
https://www.latercera.com/culto/2020/05/14/bandas-completas-tocando-en-un-recinto-vacio-y-con-venta-
de-entradas-asi-es-el-nuevo-festival-chileno-que-desafia-a-la-
pandemia/?fbclid=IwAR1iAugT7SPR5JppOJkd2EnnOqKAGBHjMPLKHRNXxehsEfC5voztffxo3D30;
Carlos Montes, “Festival Stgo Music presenta su cartel de shows full presentacion via streaming y a nivel
latinoamericano”, El Ciudadano, disponible en: https://www.elciudadano.com/artes/festival-stgo-music-
presenta-su-cartel-de-shows-full-presentacion-via-streaming-y-a-nivel-
latinoamericano/07/07/?fbclid=IwAR3GTHY9mbxdJFOJLJyeg_16kll0aY2X0X8w6r4odfrj368enJc3901A
Pj0. Ultimo acceso: 10 de marzo de 2022.
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Antes de los efectos de ambas crisis, ya se trabajaba en condiciones de precariedad: un
66%°3 de las y los musicos y un 59%?3* en el caso de otros profesionales dedicados al
trabajo musical, recibia menos de 2 millones de pesos chilenos anuales.® La suspension
de los eventos en vivo, en consecuencia, generé un impacto negativo en la facturacion
que las empresas productoras desarrollaron entre los afios 2017-2020% y también en el
decrecimiento de sus trabajadores en un 82,4%.%" El desplome de la venta de tickets
explica la situacion, al ser una de las principales entradas de ganancias en la industria de
mausica en vivo: en 2019 la venta de entradas experimenta una caida del 22,9% y en 2020
un 76, 5%, lo que genera una caida del 86,7% al combinar ambas.*® Hay que tener en
cuenta que el efecto negativo de estas cifras es profundo, pues mas de un 86% de los

ingresos de los espectaculos de musica dependen de este factor .3°

Intermediadores musicales en crisis

La industria de la musica en vivo opera mediante una red compuesta por
locaciones, audiencias, managers, agentes y promotores. Para la produccion de un
concierto, sin embargo, esos roles se superponen y pueden ser adoptados por una misma
persona: las y los artistas pueden promover su propio evento; un agente puede contratar
un lugar y poner artistas que represente; o, como en el caso de Live Nation, una compafiia
es duefia de un lugar, organiza la publicidad para un concierto y tiene derechos exclusivos
de acuerdo con un artista.*® En Chile, muchas veces los roles de productor o promotor de
conciertos son difusos.*! En la practica, las tareas para la organizacion de lo técnico de un
evento musical realizado por las y los intermediadores musicales son muy variadas, por lo
que una de las caracteristicas mas certeras que define a quienes trabajan en este entramado
es su flexibilidad y la capacidad de ocupar “varios gorros a la vez”.*?

Con la doble crisis la agudizacion de la precariedad laboral produjo una
reactivacion de la actividad asociativa de distintas ramas de la industria musical.*® En

esta seccion me concentraré en analizar las estrategias adoptadas por las y los

33 ODMCh, Diagnéstico de la Industria Musical Chilena. Estallido Social y Covid-19 (Observatorio
Digital de la MUsica Chilena, 2020),
https://www.api.odmc.cl/DiagnosticodelalndustriaMusicalChilena.EstallidoSocialyCOVID-19(7).pdf.

3 ODMCH, Diagnostico de la Industria, 11.

3 Aproximadamente 2.480 ddlares.

% ODMCh. Informe de caracterizacion (...), Capitulo 2, 16.

37 Ibid.,31- 32.

38 |bid., 17.

% Ibid., 17.

40 Breenan y Webster, “Why Concert”, 4.

41 Calderén y Montecinos, “Arriba del escenario”, 75-76.

42 Breenan y Webster, “Why Concert”, 2, 4.

4 Karmy y Urqueta, “Musica en tiempos de crisis”.
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productores y/o promotores de conciertos, y cdmo, junto a la organizacion gremial con
otros intermediarios musicales, afrontaron la crisis generada por la suspension de los
eventos en vivo. Las acciones realizadas por las y los intermediadores musicales se
organizaron en: 1) la difusion de la crisis de la mdsica en vivo en el debate publico, 2)
la reactivacion y creacion de lazos asociativos que incluyeron al sector de los
intermediadores musicales y 3) la generacion de propuestas para la reactivacion de la
industria. A partir de este analisis, se evidencia la centralidad de la musica en vivo para
la industria de la musica, en donde una vez méas no fue considerada la particularidad de
su trabajo por parte de la institucionalidad publica en el contexto de crisis, lo que
ocasiond que las y los intermediadores musicales tuvieran que profundizar su capacidad
de adaptacion para poder sostener la fuente laboral.

Durante mas de dos afios el sector de la musica en vivo sufrié en Chile esta doble
crisis. Su presencia en la prensa escrita, televisiva, radial, redes sociales y
manifestaciones en el espacio plblico no se hizo esperar.** En un primer momento,
durante el primer semestre de 2020, el eje del discurso articulado por las vocerias de
distintas asociaciones gremiales de las y los intermediadores musicales, estuvo centrado
en dar cuenta de la precariedad en la cual se desarrolla el trabajo artistico del musico
popular, y también, en coémo esto afecta a todas y todos los agentes involucrados en el
trabajo musical. Por ejemplo, el caso de sonidistas, iluminadores y técnicos que cobran
por evento realizado, propio del mercado laboral de la economia de la tocata.*® Fue
difundida, también, la situacién de muchos de los servicios asociados a la industria de la
masica en vivo los cuales tuvieron que reinventarse en rubros no relacionados con el
sector creativo. Axel Rieddle, por ejemplo, con su empresa de soporte técnico para
grandes escenarios (sonido, iluminacién y estructuras), se dedico a repartir verduras a
domicilio. A su vez, conformé en mayo de 2020 la Asociacion Gremial de Soporte
Técnico para Producciones Culturales, Sociales y Espectaculos Masivos (AGSOTEC).#

4 Por ejemplo, la manifestacion convocada por AGTAE en septiembre de 2020 que no solo se
concentro en Santiago, sino que contd con la realizacion de intervenciones a lo largo del territorio chileno.
Véase José Foix, “Trabajadores de las artes y espectaculos anunciaron manifestacion cultural y reunion con
ministra Rubilar”, La Tercera (28 de septiembre de 2020), disponible en: https://www.adnradio.cl/cultura-
y-educacion/2020/09/28/trabajadores-de-las-artes-y-espectaculos-anunciaron-manifestacion-cultural-y-
reunion-con-ministrarubilar.html?fbclid=IwAR3T8fTKC OYnBpWUH_z-
18vaePmWG;jzFIg0bjS_pqlQFgit51JhpaOKQDu8.

4 Andrés del Real, “Espectaculos y pandemia: las voces del sector mas golpeado por la cesantia”, La
Tercera (2 de agosto 2020), disponible en: https://www.latercera.com/culto/2020/08/03/espectaculos-y-
pandemia-las-voces-del-sector-mas-golpeado-por-la-
cesantia/?fbclid=IwAR1UDkV6LQ2GfjZwYK12jUj9GO0IbmU9a0Om62A69PIpqotTX9r40ScGm_pEl.
Ultimo acceso: 10 de marzo de 2022.

46 Francisca O’ Ryan, “Cuatro casos de empresas que se reinventaron por la crisis sanitaria”, La
Tercera (15 de mayo de 2020), disponible en: https://www.latercera.com/pulso/noticia/cuatro-casos-de-
empresas-que-se-reinventaron-por-la-crisis-
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La creacion de AGSOTEC visualiza la reactivacion de lazos asociativos como
segunda estrategia para sortear la crisis por parte de los intermediadores musicales. Otra
experiencia de asociacionismo clave para este sector fue la conformacion de la Red de
Asociaciones de Musicos (RAM), compuesta por diversas asociaciones de distintos
sectores de la industria musical en vivo (musicos, técnicos, managers, sellos
discogréaficos y productores de espectaculos). Una de sus primeras acciones fue la
elaboracion de un petitorio al gobierno con medidas de corto, mediano y largo plazo,
entre las cuales se destaca la solicitud de ejecucion urgente de que las y los
intermediadores musicales sean incluidos de manera continua en las instancias de
didlogo institucionales colegiadas, como el Consejo de Fomento para la Musica
Nacional.*” Dentro de estas mismas redes se realizaron acciones ligadas a valores de
solidaridad gremial, como la realizacion del festival via streaming CONECTA para
apoyar a la asociacion AGSOTEC. Las y los musicos participaron de manera voluntaria,
con el fin de recaudar fondos e ir en ayuda de un sector de la industria de la mdsica en
vivo que se vio directamente afectado.*®

Finalmente, en una tercera linea de accion, estan las propuestas emanadas por las
y los intermediadores musicales en diferentes instancias de didlogo con autoridades
publicas. En un principio estaban centradas en otorgar facilidades a las empresas que
trabajan en este rubro por parte del Estado, como una mayor extension en los créditos
fiscales de ayuda a las PYMES (Pequefias y medianas empresas).*® Posteriormente, el
fin de la cuarentena en la Region Metropolitana —importante teniendo en cuenta la
centralizacion de la industria de la masica en vivo en Chile— gener0 la reactivacion de
ciertos espacios culturales y la posibilidad de realizar eventos presenciales con aforos
reducidos durante el segundo semestre de 2020. Sin embargo, una vez mas no fue
considerada la particularidad en la cual se realiza el trabajo artistico, y en especifico el
de la musica en vivo, puesto que no se establecié un protocolo para la reactivacion de

los conciertos o festivales.>°

sanitaria/N6B7JQMCFVEEVLNCQ3LGUWGXTU/?fbclid=IwAR2bV1r5SmxIpsbhmzZDs5Gm39ulkjL_ciV
yuegb2dMVEOtOEZL zIt1sueZIcU. Ultimo acceso: 10 de marzo de 2022. T13, “[VIDEO] Reportajes T13:
Conciertos en crisis”, Teletrece (28 de noviembre de 2020), disponible en:
https://www.t13.cl/videos/reportajes-t13/nacional/reportajes-t13-conciertos-
crisis?fbclid=IwAR0dZ37nUwqVIPeOR_ZXPb5MLImpVPh8BhBkISCU8NalQFpN1Xu6QMKYric.
Ultimo acceso: 10 de marzo de 2022.

47 Felix Barros, “DECLARACION CONJUNTA RED DE ASOCIACIONES DE MUSICA CHILENA
(RAM)”, MUSTACH (18 de agosto de 2020), disponible en: https://www.mustach.cl/declaracion-
ram/#:~:text=IME%20CHILE%20%E2%80%93%20https%3A%2F%2Fimechile,www.instagram.com%2F
rommdachile. Ultimo acceso: 10 de marzo de 2022.

8 Sebastian Medina, “Chilemusica: Video viral explora el impacto”.

49 Radio Sonar, “Entrevista a Jorge Jiménez”.

%0 Cooperativa, “Ministerio de las Culturas presenta plan de apertura de espacios en fase 47,
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En paralelo, la SCD® (Sociedad Chilena del Derecho de Autor) junto con la
Universidad de Chile realizaron un estudio sobre la transmision del virus en los
conciertos siguiendo todas las medidas sanitarias, con el fin de aportar a la reactivacion
del sector.> A pesar de estas iniciativas, entre el 2020-2022 ha existido poca claridad,
por parte de las autoridades de salud sobre los protocolos para la realizaciéon de los
eventos musicales. Las asociaciones en las que participan las y los intermediadores
musicales han denunciado que, aunque existe un estudio avalado cientificamente para
realizar conciertos de manera segura, hay cierta discriminacion hacia el sector, puesto
que hay espacios en donde asisten una gran cantidad de personas, pero no aplican un
protocolo sanitario para evitar la transmision del virus, como en los estadios de futbol o
el transporte pablico.>

Durante el verano de 2022 chileno, la industria de la mdsica en vivo tuvo un auge
debido a la mejora en la situacion epidemioldgica. Sin embargo, frente a la llegada de la
nueva variante del virus (émicron), fueron cancelados nuevamente los conciertos. El
desgaste de las y los intermediadores musicales se hizo sentir, y se implementaron una
combinacion de estrategias de los Gltimos dos afios. A través de la RAM, disefiaron la
mas reciente campafia comunicacional iniciada en febrero de 2022 con el hashtag
“volver a vivir” (#volveravivir), para reactivar los eventos en vivo con aforos al cien por
ciento. En ella se lanzaron tres videos titulados #salvemoslamusica, #salvemoselteatro y
#salvemoslosescenarios los cuales fueron difundidos en las redes sociales de las
asociaciones. Esta campafia expuso cémo afectaron las restricciones sanitarias,
impuestas por las autoridades, a la realizacion de los conciertos, poniendo de relieve otro

tipo de aglomeraciones que se produjeron sin cumplir protocolos sanitarios. A su vez,

Cooperativa (16 de noviembre 2020), disponible en:
https://www.cooperativa.cl/noticias/entretencion/ministerio-de-las-culturas-presenta-plan-de-apertura-
de-espacios-en-fase-4/2020-11-16/145100.html. Ultimo acceso: 10 de marzo de 2022.

51 Organizacion que durante el periodo estudiado ademas de gestionar los derechos de autor de sus
asociados se ha posicionado como un actor relevante en instancias de negociacion politica asumiendo
también un rol gremial. VVéase Karmy, Brodsky, Facuse y Urrutia, El papel de las politicas publicas en las
condiciones laborales de los muUsicos en Chile, 22.

52 3CD, “Todo listo para el segundo ensayo clinico de SCD y la U. De Chile, liderado por Santaferia”,
Sociedad Chilena de Derecho de Autor (12 de noviembre de 2021), disponible en:
https://www2.scd.cl/segundo-ensayo-clinico-de-scd-y-u-de-chile-liderado-por-santaferia-cierra-este-fin-de-
semana-sus-inscripciones/. Ultimo acceso: 10 de marzo de 2022. Diario Uchile, “Ensayo clinico de la SCD
y la U. de Chile concluye sin contagios y abre nuevas posibilidades para el retorno de la musica en vivo”,
Radio Universidad de Chile (28 de septiembre de 2022), disponible en:
https://radio.uchile.cl/2021/09/28/ensayo-clinico-de-la-scd-y-la-u-de-chile-concluye-sin-contagios-y-abre-
nuevas-posibilidades-para-el-retorno-de-la-musica-en-vivo/. Ultimo acceso: 10 de marzo de 2022.

53 José Foix, “Trabajadores de las artes”, y Equipo de Culto, “Abren los mall pero cierran los espacios
de cultura™: la critica de Illapu por el sumario sanitario a su concierto en Lanco”, La Tercera (21 de febrero
de 2022) disponible en: https://www.latercera.com/culto/2022/02/21/abren-los-mall-pero-cierran-los-
espacios-de-cultura-la-critica-de-illapu-por-el-sumario-sanitario-a-su-concierto-en-lanco/. Ultimo acceso:
10 de marzo de 2022.
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visibilizé la particularidad del trabajo artistico, no solo musical, sino también el de las
artes escénicas, difundiendo la diversidad de tipos de trabajos musicales que han sufrido
por esta paralizacion, tanto de los intermediadores musicales como de las empresas
asociadas al mundo de los espectaculos masivos; y la demanda en la reactivacion de los
aforos al cien por ciento,> con el respaldo de trabajos cientificos, que afirman que los
conciertos son espacios seguros si se siguen los protocolos propuestos por el estudio

realizado por la SCD y la Universidad de Chile.

Conclusiones

En este articulo planteé la necesidad de mirar el trabajo que realizan las y los
intermediadores musicales en la industria de la mdsica en vivo, cuyas precarias
condiciones laborales se agudizaron en contexto de crisis. Frente a esta situacion, se
desarrollaron diversas estrategias de difusion, asociativas y propositivas para mantener
econdémicamente su fuente laboral en un escenario post-pandemia. En primer lugar,
estableci que la precariedad del trabajo musical no solo afecta a las y los masicos, sino
que al estar insertos en la logica de la “economia de la tocata” también impacto6 a las y
los intermediadores musicales. Posteriormente, caractericé de manera exploratoria la
industria de la musica en vivo chilena como un sector creado y sostenido principalmente
por la gestion privada, lo que ha significado desafios en su consideracién como industria,
su regulacién y fomento por parte del Estado. En tercer lugar, indagué en el impacto de
la pandemia para la musica en vivo, ya que a pesar de instalar nuevos formatos mediante
plataformas streaming, estos no lograron reemplazar la particularidad del evento “en
vivo” como un modelo de negocio que sustente a las y los trabajadores.

Finalmente, analicé como las estrategias desarrolladas por las y los
intermediadores musicales visibilizaron un antiguo problema: la poca consideracion que
ha tenido la institucionalidad publica con el tipo de trabajo que genera la masica en vivo.
La crisis social y la pandemia evidencio que la politica publica, a pesar de haber
identificado hace mas de una década los desafios del sector —falta de profesionalizacion
y la precariedad del trabajo musical—, no ha implementado medidas eficaces para el
fomento de la industria, y que en tiempos de crisis el problema sale a flote. Esta situacion
llevd a las y los intermediadores musicales a generar acciones para reactivar la musica

en vivo, tales como la concientizacion en el debate pablico de la particularidad del

5 “#VolverAVivir - AFOROS AL 100% AHORA”, Youtube, )
https://www.youtube.com/channel/UCoB60obQxgemzEyYBROcE-6w/about. Ultimo acceso: 10 de marzo
de 2022.
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trabajo que realizan, el fortalecimiento y la creacion de lazos asociativos en el sector y
la elaboracion de propuestas de caracter formal, con evidencia cientifica en términos
sanitarios, para retomar su trabajo musical.

La dependencia de las ganancias generadas por la venta de entradas para eventos
musicales instala un nuevo paradigma en la industria de la musica. En este sentido, es
necesario profundizar los estudios a nivel latinoamericano sobre la musica en vivo y sus
relaciones con la industria fonografica. Ademas, indagar en el rol de las y los
intermediadores musicales no solo incide en el &mbito econdmico-laboral, sino que esta
conectado con lo que sucede en la performance musical de un concierto, puesto que pasa
por las estrategias que ellas y ellos elaboran para vender la experiencia.

La perspectiva laboral contribuye en la comprension de las industrias culturales
con sus diversas escalas de gestion que configuran la red de la muasica en vivo y sus
audiencias. Este foco, centrado en el trabajo realizado por las y los intermediadores
musicales, busca aportar en el fortalecimiento de futuros planes de fomento. A su vez,
sirve para repensar las problematicas de los estudios de musica popular sobre viejos
problemas con los cuales las y los trabajadores de la musica han venido lidiando por mas

de un siglo.
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Ubimus post-2020: Estrategias creativas en
Contracapas y Ouija

Discutimos el impacto de la pandemia en las actividades musicales post-2020. Proponemos
el enfogue ubimus (ubiquitous music) como marco teérico y metodolégico que, por un lado,
fomenta la flexibilidad estética y por el otro, propone el uso intensivo de espacios cotidianos,
ampliando el perfil de los potenciales participantes y creadores. Para materializar los conceptos,
presentamos dos estudios de caso implementados por miembros del Nucleo Amazénico de
Investigacion Musical (NAP): Contracapas y Ouija. Contracapas resulta de la acumulacién de
“capas” de textos y de fragmentos musicales procesados, que funcionan como mecanismo
alternativo a la interaccion simultdnea. Ouija propone una reflexion practica del impacto de la
interaccion remota cuando no se encuentra disponible la via de comunicacién sonora. Ambas
propuestas surgen como respuesta a la situacion pandémica y comparten soluciones técnicas y
conceptuales con base sélida en las practicas musicales ubicuas.

Palabras clave: masica ubicua, Ubimus, NAP, pandemia, aislamiento social.

Ubimus post-2020: Creative Strategies in Contracapas and Ouija

We discuss the impact of the pandemic on post-2020 musical activities. We propose the
ubimus (ubiquitous music) approach as a theoretical and methodological framework that, on the
one hand, encourages aesthetic flexibility and, on the other, proposes the intensive use of everyday
spaces, broadening the profile of potential participants and creators. In order to support our
proposed concepts, we present two case studies implemented by members of the Amazon Music
Research Center (NAP): Contracapas and Ouija. Contracapas results from the accumulation of
“layers” (capas) of texts and processed musical fragments, which function as an alternative
mechanism to simultaneous interaction. Ouija proposes a practical reflection on the impact of
remote interaction when sonic communication is not available. Both proposals arise as a response
to the pandemic situation and share technical and conceptual solutions with a solid foundation in
ubiquitous musical practices.

Keywords: Ubiquitous music, Ubimus, NAP, Pandemic, Social isolation.
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Introduccion

Recordemos el afio 2020, un mundo sin movilidad o interacciones sociales
presenciales. Los aviones estaban inmovilizados en los aeropuertos, el transporte urbano
detenido, no habia grandes eventos y estabamos confinados en nuestras casas. La mayor
parte de los paises redujo sus interacciones sociales al minimo; mercados, farmacias y
estaciones de servicio continuaron abiertas, pero los centros comerciales, cines, cafés y
bares cerraron sus puertas. La pandemia de Covid-19 estaba entre nosotros lista para
atacar a los mas vulnerables y, ocasionalmente, para cobrarse victimas entre los
saludables, ricos y poderosos.

Hasta 2020 la creacién musical era realizada predominantemente a través de
interacciones presenciales. Aunque algunas formas de hacer musica (por ejemplo, la
postproduccion en estudio o el karaoke) dependen de recursos preparados antes de la
actividad musical, una de las estrategias creativas mas frecuentes era hacer sonidos juntos,
frente a frente y simultaneamente. El virus del Covid-19 transforma las formas tradicionales
de hacer musica en actividades de alto riesgo, poniendo de manifiesto una crisis del modelo
acustico-instrumental. También hizo que la cibercultura se hiciera presente en la vida de
todos.! Dado este nuevo contexto, surgen varias preguntas y se plantean multiples desafios.
¢Seré que hacer masica se ha transformado en una actividad de consumo pasivo, guiada por
el gusto de las grandes masas (o de algoritmos poderosos) y desvinculada de las necesidades

comunitarias? La respuesta de la comunidad ubimus es un fuerte jno!

Ubimus

Entre los objetivos de la musica ubicua (ubimus) podemos destacar: (1) formas
mas accesibles de hacer musica; (2) procesos de creacion colaborativa, dando énfasis al
uso de recursos remotos; (3) uso de ambientes diversos para ampliar la creatividad
musical cotidiana (también llamada creatividad musical pequefia —little-c music—);?
(4) nuevas modalidades de pensar y hacer musica; (5) incentivo a la produccion musical
por cualquier personay en cualquier lugar; (6) superacion de las divisiones rigidas y de
las jerarquias sociales heredadas de la musica acustico-instrumental centrada en

intercambios sincronos® y/o presenciales, y superacion de la interaccion musical

! Fernando Hisatoni Pericin y L. Carone, “Lugares em transito: do espago publico ao privado, do
preconceito a empatia. Deslocamentos do afeto...”, Anais do VIII Simpésio Internacional de Inovagéo em
Midias Interativas, org. Cleomar Rocha, Suzete Venturelli,y Emilio Martinez, (Valencia, 2021),.333.

2 Damian Keller y Maria Helena de Lima, “Supporting Everyday Creativity in Ubiquitous Music
Making”, en Trends in Music Information Seeking, Behavior, and Retrieval for Creativity, eds. Petros
Kostagiolas, Konstantina Martzoukou y Charilaos Lavranos (Vancouver, BC: 1GI Global Press, 2016).

3 El término sincrono es adoptado como descripcion técnica de lo que en la década de 1980 se
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proyectada para ambientes especializados (como salas de concierto o estudios de
produccién musical). Estos esfuerzos demandan una comprension amplia de los
fendmenos creativos subyacentes: los abordados por disciplinas tradicionales como la
musicologia, o los impulsados por las practicas creativas emergentes que exigen uso
intensivo de tecnologia, teniendo en cuenta que actualmente existe una tendencia a
incorporar recursos tecnoldgicos sin el apoyo de evidencia experimental o de estructuras
tedricas consistentes.

La musica ubicua utiliza la tecnologia para ampliar el acceso a la creatividad y
al intercambio de conocimientos durante las experiencias musicales.* Desde sus inicios,
un ambito de accion incluye la interaccion entre agentes remotos interconectados
ampliando las posibilidades de actividades grupales en cualquier lugar.® Considerando
que la pandemia modificé el significado de “cualquier lugar” y que puso en evidencia
como las interacciones sociales impactan en la sensacion de pertenencia comunitaria, el
enfoque ubimus puede ayudar a atender las demandas de los nuevos protocolos de
distanciamiento fisico.

Las propuestas artisticas basadas en ubimus incluyen actividades centradas en la
interaccion remota® y en el apoyo a procesos creativos distribuidos que pueden o no incluir
interacciones remotas en el producto final.” También se destacan las practicas de live
coding, centradas en la interaccion sincrona. En este contexto, a las operaciones
algoritmicas se suman metodologias cualitativas para buscar metaforas ecoldgicas,
territoriales y geopoliticas que apoyan la creatividad.® Las potencialidades y limitaciones
de la presencia fisica pueden impulsar actividades colectivas que eventualmente resultan
en “desvios” de la idea original. Como consecuencia, la sincronicidad como requisito

basico para las actividades creativas a distancia termina siendo cuestionada. Las nuevas

denominaba “tiempo real”. Sincrono, asincrono y casi o semi sincrono son conceptos en formacion, que
estan en discusion en el &mbito de la investigacion ubimus.

* Damian Keller, Victor Lazzarini, y Marcelo Soares Pimenta, Ubiquitous Music (Berlin y
Heidelberg: Springer, 2014).

® Vease: Damian Keller, Luciano Vargas Flores, Marcelo Soares Pimenta, Ariadna Capasso, y Patricia
Tinajero, “Convergent Trends Toward Ubiquitous Music”, Journal of New Music Research 40, nro. 3
(2011): 265-276; y Evandro Manara Miletto, Marcelo Soares Pimenta, Francgois Bouchet, Jean Paul
Sansonnet y Damian Keller, “Principles for Music Creation by Novices in Networked Music
Environments”, Journal of New Music Research 40, nro. 3 (2011): 205-216.

® Luzilei Aliel y José Fornari, “Creating an ecologically modeled performance through the remote
manipulation of multiple soundscapes”, NICS Reports 12, nro. 2 (2015).

" Luzilei Aliel, Damian Keller, y Valeska Alvim, “A soundtrack for Atravessamentos: Expanding
ecologically grounded methods for ubiquitous music collaborations”, en Proceedings of the Workshop on
Ubi%uitous Music (UbiMus 2019) (Marsella: Ubiquitous Music Group and CMMR, 2019), 652-662.

Marcello Messina, Jodo Svidzinski, Deivid de Menezes Bezerra, y David Ferreira da Costa, “Live
Patching and Remote Interaction: A Practice-Based, Intercontinental Approach to Kiwi”, en 14th
International Symposium on Computer Music Multidisciplinary Research (2019): 696-703.



100  Revista Argentina de Musicologia 23/1 (2022)

perspectivas ubimus incluyen modalidades semisincronas® que utilizan estrategias
complementarias, dando soporte a interacciones locales y remotas.

Otra técnica aplicada en el contexto ubimus, es el anclaje semantico creativo
(ASC).1% ASC se basa en el uso de indicadores verbales para facilitar los procesos
creativos. Trabajos anteriores del Nucleo Amazonico de Investigacion Musical (NAP)
usaron como objeto la obra de Flausino Valle (1894-1954).1! Las fichas interpretativas,
creadas por Leonardo Feichas, ayudan a los musicos no familiarizados con las practicas
instrumentales contemporaneas, a ejecutar técnicas extendidas sugeridas por las
partituras de Valle. Los resultados muestran un aumento en el desempefio gracias a la
ayuda de las anotaciones verbales. Ampliando esas experiencias, Messina y Aliel,'? y
posteriormente Messina y Mejia,*® proponen el uso de ASC como herramienta
facilitadora de colaboraciones artisticas centradas en practicas compositivas e
improvisatorias. Otra experiencia realizada dentro del &mbito ASC es la banda sonora
para la videodanza Atravessamentos.'* EI primer estudio de caso que abordamos en este
articulo, Contracapas, incorpora las técnicas ASC y avanza en la aplicacion de este

método como soporte creativo.

Practicas Creativas Cognitivo-Ecolégicas

Las practicas cognitivo ecoldgicas —uno de los ejes de investigacion en
ubimus— apuntan a: (1) lograr evaluar adecuadamente el impacto de los efectos
producidos por la combinacion de factores personales y ambientales sobre los procesos
creativos; (2) fundamentar las hipotesis tedricas en diagnosticos detallados de los
procesos y productos creativos; y (3) destacar el lugar en la creacion musical. Estas

tendencias también se observan en el arte para sitios especificos, o arte situacional,*® y

® Quasi-synchronous.

10 _a sigla ASC deriva del término original en portugués Ancoragem Semantica Criativa. Damiéan
Keller, Daniel Luis Barreiro, Marcelo Queiroz y Marcelo Soares Pimenta, “Anchoring in Ubiquitous
Musical Activities”, en International Computer Music Conference, ICMC 2010 (2010), 319-326. La
traduccion al inglés es Creative Semantic Anchoring, siendo que la sigla se mantiene como ASC.

1 Damian Keller y Leonardo Feichas, “Ecocompositional and Performative Strategies for Creative
Usage of Everyday Sounds: Creative Semantic Anchoring”, Leonardo music journal 51, nro. 2 (2018):
195-196; y Damian Keller, Marcello Messina, y Francisco Z. Oliveira, “Second Wave Ubiquitous Music”,
Journal of Digital Media & Interaction 3, nro. 5 (2020): 5-20.

12 Marcello Messina y Luzilei Aliel, “Ubiquitous music, gelassenheit and the metaphysics of presence:
Hijacking the live score piece ntrallazzu 4”, en 14th International Symposium on Computer Music
Multidisciplinary Research (2019): 685-695.

13 Marcello Messina y Carlos Mario Gomez Mejia, “Contracapas for remote double bass and effects:
Creative Semantic Anchoring, Corpus Linguistics and Remote Interaction”, Anais do X Workshop de
Musica Ubiqua (2020): 173-174.

14 Luzilei Aliet et al., “A soundtrack for Atravessamentos”; Ivan Simurra, Marcello Messina, Luzilei
Aliely Damian Keller, “Radical Creative Semantic Anchoring: Creative-Action Metaphors and Timbral
Interaction”, Organised Sound 28, nro. 1 (2023).

15 Ken Friedman, Owen Smith y Lauren Sawchyn, “On Fluxus. In The Fluxus Performance
Workbook”, Performance Research 7, nro. 3 (2002).
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en la composicién de paisajes sonoros (Soundscape Composition). Sin embargo, hasta
2012 las précticas artisticas situadas no fueron abordadas desde las perspectivas de la
creatividad general,'® quedando relegadas a aspectos especificos del dominio musical o
a enfoques estéticos. Por lo tanto, ain son raros los métodos de creacion que incorporan
el lugar como un factor de importancia en el proceso creativo.

Las préacticas cognitivo ecoldgicas tienen base en los conceptos de cognicion
situada y localizada (embedded-embodied cognition).}’ Los enfoques situados,
localizados y corporizados enfatizan el caracter fluido de las manifestaciones creativas.
Seguin Nance,*® la cognicion ecoldgica viene impulsando el desarrollo de estrategias de
soporte para la composicion. Nance cita la obra touch'n'go!® como primer ejemplo de
aplicacion de los conceptos ecoldgicos para fines creativos. La propuesta consiste en
formular modelos composicionales que analizan el tiempo a partir de eventos,
constituyendo un sistema que es reconfigurado cuando se encuentran nuevas
informaciones.? La ecocomposicion explora formas de organizar (y de adaptarse a) los
fendmenos “emergentes”.?! Los procesos son realizados en la modalidad sonora, sin
embargo, en diversos niveles (de forma abierta o velada) son incorporadas
informaciones extrasonoras, incluyendo cualidades semaénticas, espectromorfoldgicas,
visuales o cinestésicas.?? Las practicas ecocompositivas exploran el uso de recursos
ambientales,?® incorporando el lugar como factor creativo y destacando la interaccion
con el ambiente como un aspecto central del proceso compositivo. Ademas del factor

lugar, son concebidas estrategias de interaccion entre artistas y publico. Estas

18 Damian Keller, “Sonic ecologies”, en Sound Musicianship: Understanding the Crafts of Music, ed.
Andrew R. Brown (Newcastle: Cambridge Scholars Publishing, 2012), 213-227.

17 \/éase: James J. Gibson, The ecological approach to visual perception (Boston, MA: Houghton
Mifflin, 1979); Edwin Hutchins, Cognition in the Wild (Cambridge: MIT Press, 1995); Edwin Hutchins,
“Cognitive Ecology”, Topics in Cognitive Science 2, nro. 4 (2010): 705-715; Francisco J. Varela, “Whence
Perceptual Meaning? A Cartography of Current Ideas”, en Understanding Origins, ed. Jean-Pierre Varela,
Francisco J. Dupuy (Dordrecht: Springer, 1992), 235-263.

18 Richard Wesley Nance, “Compositional explorations of plastic sound” (tesis de doctorado, De
Montfort University, 2007), 15.

19 Damian Keller, “touch'n'go: Ecological Models in Composition” (tesis de maestria, Simon Fraser
University, 1999); Damian Keller, touch'n'go / toco y me voy (Vancouver, BC: earsay productions,
Compact Disc, 1999).

20 La misma estrategia fue adoptada posteriormente por otros investigadores en contextos diversos,
incluyendo el uso de feedback, de sonificacion y de otros recursos técnicos. Véase: Damian Keller,
“Compositional Processes from an Ecological Perspective”, Leonardo Music Journal 10 (2000): 55-60;
Damian Keller y Ariadna Capasso, “New Concepts and Techniques in Eco-Composition”, Organised
Sound 11, nro. 1 (2006): 55-62; Damian Keller y Victor Lazzarini, “Ecologically Grounded Creative
Practices in Ubiquitous Music”, Organised Sound 22, nro. 1 (2017): 61-72.

2L Ecocomposicon, ecoacustica, ecoestructuralismo, ecosistémica y performatividad ecolégica son
términos que describen las diversas formas de aplicacion de las practicas cognitivo ecolégicas.

22 Richard Nance, “Compositional explorations of plastic sound”, 16. La traduccion es libre pero
intentamos mantenerla lo mas proxima posible a la intencion del autor. Agregar aca el texto original en inglés

23 Matthew Burtner, “Ecoacoustic and Shamanic Technologies for Multimedia Composition and
Performance”, Organised Sound 10, nro. 1 (2005): 3-19.
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interacciones proponen una organizacion abierta de la experiencia musical para
transformar a masicos®* y plblico?® en participantes activos del proceso creativo.

En este contexto, el enfoque acustico instrumental tal vez no sea la mejor opcion
para incentivar la creatividad. Surge asi, la necesidad de buscar métodos para manipular
los recursos locales y para fomentar la participacion activa del publico en las
experiencias estéticas. Forman parte de las propuestas cognitivo ecoldgicas: (1) la
interaccion social como centro de los procesos creativos,?® (2) el uso de los ambientes
cotidianos como espacio ideal para las practicas artisticas?’ y (3) el incentivo a la
actividad exploratoria a través del uso de recursos locales.?® Nance demuestra la utilidad
del enfoque cognitivo ecoldgico en la creacion grupal sincrona y distribuida con
participantes diversos.?® La improvisacion instrumental es un espacio que, hasta hace
poco, no habia sido abordada desde la perspectiva ecoldgica. El segundo estudio de este
articulo refiere a ese campo de aplicacion. Antes de abordar los casos mencionados,
enfocamos otro aspecto de las practicas musicales ubicuas: el desarrollo de la

infraestructura tecnologica.

Internet de las cosas musicales
Consideremos el surgimiento de Internet de las cosas musicales (IloMusT, por

Internet of Musical Things).>° Esta propuesta fue formulada simultaneamente por
Turchet y Barthet®' y por Keller y Lazzarini®? con base en diversos proyectos ubimus.*®
La relacion entre Internet de las cosas (I0T) y la musica ubicua es bastante clara. Sin
embargo, no hay consenso con respecto a denominar las actividades creativas ubimus,
posibilitadas por la infraestructura de Internet de las cosas, como loMusT en su totalidad.

Turchet et al. presentan una definicion inclusiva de loMusT, pero los ejemplos citados

24 Nance, “Compositional explorations of plastic sound”.

25 Damian Keller, “Compositional Processes from an Ecological Perspective”, Leonardo Music
Journal 10 (2000): 55-60.

26 véase: Adam Basanta, “Syntax as Sign: The Use of Ecological Models within a Semiotic Approach
to Electroacoustic Composition”, Organised Sound 15, nro. 2 (2010): 125-132; Damian Keller y Ariadna
Capasso, “New Concepts and Techniques in Eco-Composition”, Organised Sound 11, nro. 1 (2006): 55-62;
Nance, “Compositional explorations of plastic sound”.

2" Damian Keller et al., “Convergent Trends Toward Ubiquitous Music”, 2011.

28 Matthew Burtner, “Ecoacoustic and Shamanic Technologies for Multimedia Composition and Performance”.

29 Nance, “Compositional explorations of plastic sound”.

%0 Internet of Musical Things: La sigla loMusT fue adoptada después de diversas discusiones dentro de la
comunidad ubimus. Actualmente estamos trabajando para profundizar el concepto, sin impacto en la sigla.

31 Luca Turchet y Mathieu Barthet, “An Internet of Musical Things Architecture for Performers-Audience
Tactile Interactions”, Dmrn+12: Digital Music Research Network One-Day Workshop 2017 (2017).

%2 Damian Keller y Victor Lazzarini, “Ecologically Grounded Creative Practices in Ubiquitous Music”.

33 Véase: Ribeiro Netto, Luan Castheloge, Amanda Oliosi, Ariane Mateus, Leandro Costalonga y
Daniel Coura, “Memory Tree: Multimedia Interactive Installation”, en Proceedings of the XV Brazilian
Symposium on Computer Music (SBCM 2015) (Campinas, SP, 2015), 76-82; Lucas Fialho Zawacki y
Marcelo de Oliveira Johann, “Analogue Audio Recording Using Remote Servers”, Ubiquitous Music
(2014): 83-107.
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tienen un sesgo hacia las formas tradicionales de hacer musica, fuertemente vinculadas
al paradigma acustico instrumental.3* Se puede entender el enfoque ubimus como una
forma de hacer masica usando recursos de loMusT. Sin embargo, una parte significativa
de las contribuciones recientes, especialmente las relacionadas a la creatividad, no se
encuadra en las funcionalidades propuestas por Turchet y coautores para el uso de
Internet de las cosas. Esto se debe a que las perspectivas ubimus presuponen formas de
creacion musical que van mas alla del uso pasivo de infraestructura o de instrumentos
musicales, sean estos tradicionales, aumentados o “inteligentes”.*®

La propuesta loMusT presentada por Turchet y coautores adopta una definicion
provisoria de ubimus descrita en Pimenta et al.>® Por lo tanto, se centra en la utilizacion
de herramientas y no en el desarrollo del potencial creativo propiciado por interacciones
entre recursos cognitivos, sociales y materiales. Entendemos que esa vision de loMusT
tiende a limitar las practicas ubimus. Otra limitacion es la prioridad dada al uso de
recursos remotos sincronos. Uno de los argumentos es la futura disponibilidad de soporte
para el uso de Internet tactil que posibilite actividades musicales sincronas en un radio
de 300 kilometros.>” A pesar de que eventualmente sera posible superar parte de las
limitaciones técnicas de las préacticas musicales remotas actuales, existen limitaciones
en el desempefio humano que no pueden solucionarse ni siquiera con la transmision de
datos con velocidades cercanas a la de la luz. Uno de esos aspectos es el conocimiento
compartido (por ejemplo, en el aprendizaje musical). Actividades distribuidas en red con
participantes de diferentes niveles de formacion musical demandan estrategias
especificas de soporte para las experiencias artisticas conjuntas. Tomando en cuenta esta
limitacidn, diversas propuestas recientes en ubimus cuestionan la aplicacion a cualquier
costo de la interaccion sincrona.®

Otro aspecto que debe ser considerado es la multimodalidad o multisensorialidad

de la experiencia musical. Para mantener la sincronia, el enfoque acustico instrumental

3% Luca Turchet, Carlo Fischione, Georg Essl, Damian Keller, y Mathieu Barthet, “Internet of Musical
Things: Vision and Challenges”, IEEE Access 6 (2018).

% El uso del adjetivo smart o inteligente en relacion a un objeto es altamente problematico, aunque ese
objeto sea el resultado de actividades sociales documentadas que tienen méas de mil afios (como en los
objetos usados para actividades musicales). Sin un fundamento filoséfico firme, los objetos inteligentes
solo pueden ser entendidos como otro fetiche del reino de las fantasias tecnoldgicas.

% Marcelo S. Pimenta, Luciano V. Flores, Ariadna Capasso, Patricia Tinajero y Damian Keller,
“Ubiquitous Music: Concept and Metaphors”, en Proceedings of the Brazilian Symposium on Computer
Music, ed. Flavio Miranda de Farias, Marcelo Queiroz, y Damién Keller (Recife: PE, 2009), 139-150.

8" Martin Maier, Mahfuzulhoq Chowdhury, Bhaskar Prasad Rimal y Dung Pham Van, “The Tactile
Internet: Vision, Recent Progress, and Open Challenges”, IEEE Communications Magazine 54, no. 5 (2016).

%8 Marcello Messina et al., “Live Patching and Remote Interaction” (2019); Luziel Aliel y José¢ Fornari,
“Creating an ecologically modeled performance through the remote manipulation of multiple
soundscapes”, (2015).
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depende de gestos visuales (por ejemplo, los que hace un director de orquesta) o de pistas
de audio (como en la banda de audio con pulsacion regular para mantener el tempo).
Este tipo de pistas visuales o sonoras son inutiles cuando las decisiones temporales son
descentralizadas.®® Por otro lado, las estrategias algoritmicas generativas® y la
improvisacion libre presentan escenarios complejos para las decisiones estéticas
sincronas. Las estrategias generativas, cuando carecen de soporte en recursos
epimusicales consistentes,** pueden ser inadecuadas para participantes iniciantes. Las
experiencias con improvisacion libre dependen de conocimientos tacitos compartidos
durante un largo periodo de practica musical colectiva. El uso sincrono de recursos
loMusT no resuelve estas limitaciones.

Las practicas musicales actuales exigen nuevas formas de pensar la musica.
Afortunadamente, parte de los escenarios recurrentes a partir de 2020 ya habian sido
considerados dentro del campo de la musica ubicua. Las investigaciones producidas
durante los Gltimos quince afios en ubimus pueden ser adaptadas para que la creatividad
musical sobreviva y florezca en un mundo pandémico. Frente a las restricciones de
contacto fisico, algunos artistas adoptaron las plataformas Voip.*> EI modus operandi es
el de las préacticas instrumentales presenciales. Sin embargo, en la mayoria de los casos
las expectativas se frustran al encontrarse con diversas limitaciones materiales y
tecnoldgicas que impiden replicar la experiencia musical presencial.*® En el caso de la
Internet tactil, el atraso en la transmision de datos limita la sincronicidad a un radio de
300 kilémetros. Aun asi, las transmisiones sincronas de buena calidad sdlo son posibles
en condiciones ideales. Normalmente son utilizados formatos de baja resolucion (como
MP3), que empobrecen el resultado sonoro. Por ese motivo, el envio de audio a través
de software VolIP tiende a generar compresion y degradacion del material sonoro. A

continuacién, presentamos dos estudios de caso desarrollados por el NAP que

% Marcello Messina, Leonardo Feichas, “Interactivity/interpassivity and presence/absence in the
Ntrallazzu cycle”, en Proceedings of the 10th Workshop on Ubiquitous Music (UbiMus 2020). g-ubimus
(Porto Seguro: BA, 2020); y Luziel Aliel et al., “A soundtrack for Atravessamentos”, (2019).

40 Guido Kramann, “Of renouncing to do something grandiose”, en Proceedings of the Ubiquitous
Music Workshop (Porto Seguro: BA, 2020).

41 Damian Keller, Marcello Messina y Francisco Z. Oliveira, “Second Wave Ubiquitous Music”,
sugieren el uso del prefijo epi- en vez de extra- para indicar los recursos que tienen impacto directo en los
resultados sonoros.

42 \/oice-over-internet protocol. Por ejemplo, Google Meet, Zoom, Skype, etc. Para profundizar
véase: Robert M. Gray, “A Survey of Linear Predictive Coding: Part I of Linear Predictive Coding and the
Internet Protocol”, en Foundations and Trends in Signal Processing 3 (2010): 153-202.

“3 Los autores de este texto son docentes en niveles diversos, desde cursos introductorios en
performance y creacion musical hasta estudios especializados a nivel de posgrado. En todos los niveles se
observan problemas y desfasaje entre las expectativas y el soporte tecnologico. Para profundizar véase:
Alvaro Barbosa, “Performance musical em rede”, en Criag&o Musical e Tecnologias: Teoria e Pratica
Interdisciplinar, ed. Damian Keller y Rogério Budasz (Goiania, GO: Editora ANPPOM, 2010), 180-200.
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ejemplifican las potencialidades y los desafios enfrentados por la investigacion en

mausica ubicua en tiempos pandémicos.

Estudios de Caso
1. Contracapas

Esta obra parte de los conocimientos y experiencias de Ntrallazzu, un ciclo
basado en partituras interactivas en vivo del compositor Marcello Messina, que se
aproxima de una forma critica y creativa a los conceptos de liveness* e interaccion
sincrona. De acuerdo con Messina y Feichas,* las diferentes versiones de Ntrallazzu
existen entre polos opuestos: interactividad-pasividad y presencia-ausencia.
Investigando estos marcos conceptuales, Ntrallazzu dialoga con formas de liveness
sugeridas®® desde enfoques basados en musica ubicua.*’ Este ciclo de obras también
aborda las implicaciones de la temporalidad, dandole al puablico la posibilidad de
observar los gestos de los intérpretes. EI uso de procesamiento de audio en vivo no fue
pensado como una caracteristica innovadora de la composicién. La propuesta sirve, mas
bien, como un enfoque critico de la interaccion presencial.

Obras de cinco a seis minutos de duracion basadas en partituras y materiales
sonoros sincronos constituyen el ciclo Ntrallazzu. Durante la ejecucion, las partituras
son exhibidas en una pantalla para el publico. Los sonidos instrumentales son procesados
por un patch, siendo que partitura y procesamiento de audio son implementados
mediante el sistema MaxMSP.*® La notacion incluye fragmentos escritos antes de la
performance, que aparecen dependiendo del tipo de sonido instrumental, producido por
un segundo masico.

Contracapas®® dialoga también con propuestas anteriores de Messina y Aliel.>

4 Liveness, interaccion sincrona o en tiempo real son conceptos que vienen siendo discutidos desde los
afios 1950. La tendencia predominante en interaccion musical desde los afios 1980 es la acUstica-
instrumental, que traduce de forma literal los conceptos y procedimientos aplicados en la masica hecha con
instrumentos acusticos al ambito tecnologico. Conceptos comunmente usados son “orquesta”, “partitura” y
centralidad temporal (ver Damian Keller et al., Ubiquitous Music y otras publicaciones ubimus para
enfocgues criticos de esa perspectiva).

4 Marcello Messina y Leonardo Feichas, “Interactivity/interpassivity and presence/absence in the
Ntrallazzu cycle”.

46 John Croft, “Theses on Liveness”, Organised Sound 12, nro. 1 (2007): 59-66.

" Damiéan Keller et al., “Anchoring in Ubiquitous Musical Activities”.

8 Max es un ambiente de programacion grafica, también llamado de software de patch, basicamente
son metaforas graficas de cajas y cables interconectados. Las conexiones entre estos objetos generan
mecanismos que son activados por calculos internos del computador o por interaccion con periféricos como
controladores MIDI o micréfonos, esto Gltimo es lo que sucede en el ciclo Ntrallazzu. Véase: Miller
Puckette, “The patcher”, en Proceedings of the 1986 International Computer Music Conference (San
Francisco: s..e., 1988), 420-429.

49 Video de la obra Contracapas: https://www.youtube.com/watch?v=TMIC3LRwcNO. Ultimo acceso:
3 de marzo de 2020.

%0 Marcello Messina y Luzilei Aliel, “Ntrallazzu 4: a cycle of pieces for extractable parts, live scores
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Los autores aplican recursos del deconstruccionismo y de la fenomenologia para
producir una experiencia de ecomprovisacion® (ver seccién “Practicas creativas
cognitivo ecoldgicas™). A partir de una aproximacion a la ecomprovisacion, se aplican
planes de directrices y de contingencias. Las directrices pueden incluir reglas y acciones
predeterminadas y recursos algoritmicos asincronos que normalmente se vinculan a
actividades de precomposicion. Por el contrario, los planes de contingencia buscan lo
imprevisible, lo ocasional, lo cadtico: eventos aleatorios generados por error humano,
por factores ambientales o por un disefio computacional, que permiten expandir los
limites de lo previsible.>? Las contingencias engloban métodos y recursos que son
flexibles debido a las condiciones volatiles de la improvisacion. Estos pueden
desencadenar cambios significativos en las directrices y tienden a exigir un nivel elevado
de atencion a las pistas ambientales por parte de los participantes. Esta practica creativa
combina varios factores que permanecian dispersos en propuestas artisticas anteriores,
poniendo énfasis en propiedades emergentes o relacionales.>

En Contracapas las pistas verbales y las fichas textuales sirven como elementos
de partida para procesos que superan la notacién y cuestionan la hegemonia de la
“partitura” como fuente nica e innegociable de “la verdad” musical. En relacion a los
métodos, esta pieza propone materiales en forma de fragmentos verbales, haciendo uso
de herramientas heterogéneas y de técnicas diversas: analisis automatico de textos, del
corpus linguistico y agrupamiento aleatorio de fragmentos verbales. La obra se basa en
las respuestas al material verbal generado a través de técnicas de analisis textual. Los
materiales y las respuestas instrumentales son generadas por el intérprete y el
compositor, ubicados en diferentes espacios fisicos. A través de mensajes instantaneos
entre ambos, se obtiene un grupo de muestras sonoras. Los sonidos son reordenados,
procesados y eventualmente compilados en una pieza digital para fragmentos

pregrabados y electronica en vivo. Asi, Contracapas es producto de diferentes “capas”

and electronics”, en Ubiquitous Music Workshop (2018); Messina y Aliel, “Ubiquitous music, gelassenheit
and the metaphysics of presence”.

51 |as précticas comprovisatorias fusionan composicion con improvisacion. El concepto esté en
construccion y viene siendo ampliamente discutido por la comunidad ubimus. Véase: Luzilei Aliel,
Damian Keller, y Rogério Costa, “The Maxwell Demon: A Proposal for Modeling in Ecological Synthesis
in Art Practices”, Musica Hodie 18 (2018): 103-116.

52 Fenémenos deterministas pero altamente complejos.

%3 Una discusion detallada de los métodos aplicados en las précticas cognitivo-ecoldgicas excede el
ambito de este texto. Véase: Keller, “Compositional Processes from an Ecological Perspective” (2000);
Keller y Adriadna, “New Concepts and Techniques in Eco-Composition” (2006); Keller y Lazzarini,
“Ecologically Grounded Creative Practices in Ubiquitous Music” (2017); Damian Keller, Nuno Otero,
Victor Lazzarini, Marcelo Soares Pimenta, Maria Helena de Lima, Marcelo Johann y Leandro L.
Costalonga, “Relational Properties in Interaction Aesthetics: The Ubiquitous Music Turn”, en Proceedings
of the Electronic Visualisation and the Arts Conference (EVA 2014), ed. Kia Ng, Jonathan P. Bowen y
Sarah McDaid (2014).
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procesadas de textos y de fragmentos musicales, que funcionan como estrategias
alternativas a la interaccion simultanea.>*

Este trabajo fue creado en 2020, en plena pandemia de Covid-19, por lo tanto,
las interacciones entre “compositor” e “intérprete” se limitaron al intercambio de
mensajes (con descripciones textuales y respuestas instrumentales correspondientes a las
descripciones). Ambos participantes estaban separados por pocos kilémetros, por lo que,
en condiciones normales, el proceso creativo se hubiera dado en formato presencial.

Las grabaciones incluyen diferentes posibilidades técnicas y artisticas (los
microfonos, su ubicacion, los niveles de captacidn, las posiciones de la camara, las técnicas
extendidas, la duracion de la interpretacion, etc.). También se aplicd la etapa de post-
produccion (efectos de ecualizacion, compresion, limitadores, reverberacion y manipulacion
de la imagen estéreo para que el resultado pudiera ser reproducido a través de parlantes o
audifonos y en diferentes plataformas de Internet, sin perder la esencia de la interpretacion).
En la parte del video la edicién combina la interpretacion con las pistas verbales generadas
a traveés del software. También fueron aplicados filtros de color y contraste.

Debido a la pandemia, nos vimos forzados a tomar una serie de decisiones que
impactaron en el resultado artistico. El objetivo fue crear una obra con contenido
emocional que refleje la situacion del momento, un tiempo de distanciamiento social, de
pandemia. Gracias al paradigma ubimus pudimos continuar creando y compartiendo

nuestra musica como forma de resistencia.

2. Ouija

Este proyecto esta inspirado en el tablero de espiritismo Ouija, una superficie
plana con letras, nimeros y simbolos. En las sesiones Ouija, los individuos intentan
comunicarse, a través del movimiento de una copa, con espiritus o entidades
sobrenaturales que responden sus preguntas en una conversacion entre planos
existenciales. Utilizamos la referencia al ritual Ouija como una forma de interaccion
entre agentes distantes, via Internet.

Los dos intérpretes que participan en Ouija son musicos profesionales, con estudios
universitarios y de postgrado (doctorado) en el area de musica contemporanea. La edad del
sujeto A es de treinta y dos afios y la del sujeto B es de veintiocho afios. Los dos son hombres.
El sujeto A ejecuta el violonchelo y el sujeto B es violista. Las sesiones ocurrieron entre Sao

Paulo (Brasil) y Bowling Green (EUA) por medio del software Zoom. Esta herramienta fue

% Messina et al., “Live Patching and Remote Interaction”.
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escogida por el soporte que ofrece para la grabacion de audio y video.

Uno de los objetivos del proyecto Ouija es la creacién de musica a distancia sin
imponer reglas o restricciones como sincronicidad o jerarquias en la interaccion. Entre las
estrategias utilizadas, aplicamos un mecanismo basado en sonido para orientar la
interaccion entre los agentes. El paisaje sonoro de la sesién mistica de Ouija (una banda
de sonidos pregrabados) busca establecer una relacion auditiva entre los intérpretes para
compensar la imposibilidad de la audicion presencial. Empleamos el concepto de espacio
paradoxal®® a través de elementos sonoros electroacsticos, que sugieren relaciones
auditivas imposibles 0 ambientes casi inimaginables.*® Esta técnica cubre las partituras
sonoras utilizadas por Nance®' y se alinea con técnicas emergentes en el campo del disefio,
apuntando al disefio especulativo.>® Tres fuentes sonoras fueron utilizadas para crear la

pista de audio: ruido de radio, sonidos de vidrio (hechos con una copa) y voz.

Tabla 1. Directrices para Ouija: fuentes sonoras y procedimientos.

Fuentes sonoras Descripcion Procedimientos
Radio Sintonia y marco estructural Ruido blanco granulado
Sonidos cortos resonantes Ufas y dedos percutiendo una copa
Vidro Sonidos cortos sin resonancia Ufias y dedos percutiendo una copa
Sonidos largos raspados Arrastrar una copa sobre metal
Texto: /resonante/, /vidrio/, Herramientas: PHP Markov chain text
[raspado/ generator, RandomTextGenerator
Voz
Audio: voz sintetizada, en estéreo, Herramientas: Traductor Google
transposicion de alturas (Japonés), Audacity, Soundflower

El sonido de base tiene dos funciones: 1) establecer conexiones sonoras
desvinculadas de la interaccion gestual y visual; y 2) establecer un marco temporal para

los elementos contingenciales de la pieza. Estos recursos funcionan como estrategias

% Espagos paradoxais. Véase: Rodolfo Coelho de Souza, “Abstracio e Representagio Na Miisica
Eletroacustica”, Revista Vortex 1, nro. 1 (2013): 23-35.

% Luzilei Aliel, “Analise Espectromorfoldgica Da Paisagem Sonora Em Five Places to Remember de
Fernando lazzetta”, Musica Theorica 4, nro. 2 (2019): 182-207.

57 Nance, “Compositional explorations of plastic sound”.

%8 Agda Carvalho, José Carlos Carreira, Julia Onaga, Larissa Mie Yoshikawa y Luis Gabriel de Olivera
Sarno, “Design especulativo: Sustentabilidade e a¢do social para propor futuros”, en Anais Panoramas
2021 (Valencia: Universitat Politécnica de Valencia, 2021).
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hibridas entre sincronia y asincronia.®® Aunque los agentes no interactien de forma
sincrona debido al atraso causado por la conexion de Internet, la base de audio puede ser
utilizada por los dos agentes (cada uno tiene su propio reproductor de audio) con una
variacion temporal menor que la latencia del soporte remoto, permitiendo que ambos
inicien y paren la interpretacion. Esta estrategia de semi sincronizacion potencializa el
pensamiento sincrono sin encuadrar al proyecto Ouija en un marco acustico instrumental
y también permite un mejor aprovechamiento de los recursos.

Tratandose del plan de directrices y de los materiales instrumentales, cabe sefialar
que este proyecto fue desarrollado dentro de un marco comprovisatorio, que funciona a
través de modulos de directrices, representados por las letras mayuUsculas de un tablero
Ouija (fig. 1). Estos modulos estan en el limite entre los recursos composicionales y las
acciones improvisatorias. O sea, las informaciones contenidas en cada modulo
determinan el comportamiento del instrumentista y al mismo tiempo permiten que ocurra
un proceso de variaciones a partir de las decisiones del intérprete. Los madulos incluyen

aspectos técnicos y directrices para los procedimientos.

Fig. 1. Notacién de Ouija.

QUIJA - for strings and electronic sounds Luzilei Aliel - 2020
utlaoreet dol cat volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud
agonsequat, vel illum dologe gu

r adipiscing elit, sed diam nonummy nibh eyimod tincidunt e

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetue

Sul tasto -
Play like there’s no tomorrow

Overpressure

ut| ' Play until the sound

Play stopped but
asif the sound moves

Lorem ipsum dolor sit ar
exerci tation ullamcorper

Create melodic line/
Play as if the sound
tells something

exerci tation
feugiat nulla T
Lorem ipsum - m agna aliqu utpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud

tpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud

La interpretacion se inicia a partir de cualquier letra y el musico puede cambiar o

permanecer en un madulo. No hay directrices sobre el tiempo de permanencia en un modulo,

%9 Entrando en el campo de investigacion ubimus de la casi o semi sincronicidad.
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ni un nimero predefinido de mudanzas de médulo. Por ejemplo, en la letra B, tenemos la
técnica overpressure y la frase “tocar hasta que el sonido no diga mas nada”. El
instrumentista puede escoger la directriz que sea relevante dependiendo del momento de la
gjecucion. Las interacciones entre los participantes pueden ocurrir a través de sonidos
pregrabados o de gestos. Conforme lo deseen los mdsicos, la interaccion puede cambiar
entre los sonidos pre-grabados, los gestos 0 ambas estrategias. También puede ser escogida

apenas una Unica forma de interaccion a ser aplicada durante toda la comprovisacion.

2.1 Procedimientos

Ouija fue pensada para instrumentos de arco. Los intérpretes deben dejar sus
micréfonos cerrados, manteniendo las cAmaras abiertas, o sea, no deben escuchar los
sonidos producidos por el otro instrumentista, pero deben ver sus gestos. Ademas, el
audio pregrabado debe ser escuchado por los dos instrumentistas para permitir una
alineacion sonora minima entre ellos.

El experimento fue realizado en dos sesiones, la duracion total de cada una fue
de quince minutos, cinco minutos de ejecucion musical y diez minutos de discusién. Se
utilizé el reloj Time.is® para una sincronizacion aproximada (admitiendo desvios y
latencia por fallas en la conexion de Internet). Los sujetos tuvieron acceso a la partitura
y a la pista pregrabada, pero no fue realizado ningin ensayo o preparacién previa con
los materiales del proyecto.

Las entrevistas con los dos intérpretes fueron conducidas inmediatamente
después de cada sesion. El objetivo fue recoger informaciones in loco, sobre las
reacciones inmediatas. Con este procedimiento, evitamos los analisis o reflexiones

posteriores que reconsideran o reinterpretan la experiencia.

2.2 Resultados

Fueron editadas dos versiones de cada sesion. Una version muestra la sesion sin
que los intérpretes se escuchen. La otra incluye una mezcla de materiales sonoros y
materiales visuales.®! En las dos sesiones encontramos momentos de respuestas similares
entre los agentes. Tanto técnicamente como sonoramente las interacciones parecen

conectarse, dando la impresion de que los participantes siguen un proceso

60 Time.is muestra la hora exacta, de acuerdo con el reloj atémico oficial para todos los husos horarios,
cuenta con mas de siete millones de locales y cincuenta y dos idiomas. https://time.is/ Ultimo acceso: 9 de
febrero de 2022.

61 Sesion uno y dos - Mix sonoro y visual: https://youtu.be/2H7kMc82MpU y
https://youtu.be/UksUylgHdG4 ; Sesién uno y dos - Sin sonido y entrevista: https://youtu.be/CF6azGz7-1w
y https://youtu.be/firwggWi760


https://time.is/
https://time.is/
https://time.is/
https://time.is/
https://time.is/
https://time.is/

Musica y sonidos de la pandemia 111

composicional.®? La estrategia de interaccion esta basada en la imitacion gestual a partir
de pistas visuales entre los agentes. Las entrevistas mostraron algunas de las
caracteristicas de las estrategias utilizadas para tomar decisiones. Los agentes utilizaron
los mddulos de directrices para guiar sus elecciones. Por ejemplo, de acuerdo con A:
“cuando el intérprete B estaba haciendo pizzicatos, yo estaba lejos de ellos [N. de A.: el
modulo F contiene pizzicatos en la dindmica pianissimo] y me quedé pensando, para
donde voy?, y fue asi, yo fui medio que intentando encontrarme. ¢Qué puedo hacer con
las posibilidades cercanas?”.6> Comprendemos que el intérprete A consiguio identificar
la técnica que el intérprete B estaba utilizando, y uso los recursos materiales disponibles
para buscar una forma de interaccion. Esto da cuenta del empleo de una estrategia de
interaccion basada en relaciones de imitacion, aunque no habia indicaciones previas
sobre la necesidad de estar en el mismo modulo que el otro intérprete. Esa fue una
estrategia iniciada durante las sesiones.

Cuando preguntamos sobre su percepcion de las alturas y la importancia de este
parametro, A respondié: “habia poquisima [relacion de alturas], s6lo cuando vi la mano
de él por ahi arriba. Pero era mas con el arco, con la mano derecha que era la relacion,
alli vi que la cosa estaba intensa, entonces vamos a ser intensos también”.%* Este relato
indica que los aspectos abstractos (como la relacidn entre la posicion y la ejecucion de
las alturas) son sustituidos por relaciones mas simples (en este caso, los gestos
relacionados con las dindmicas). En una situacion de ejecucion multitarea (que implica
partitura, audio pregrabado, interaccion social e interpretacion instrumental), las
elecciones priorizan las informaciones que dan soporte a la interaccion social que son de
mas facil acceso.

En algunos casos quedaron en evidencia tentativas de soluciones propias de un
pensamiento compositivo. Cuando lo interrogamos sobre las estrategias para “adivinar”,

el sujeto A comento:

yo intenté ver por los dedos ... hubo un momento que consegui ver que él

(interprete B) estaba haciendo unos glissandos ... jaahh, perfecto!, no tiene notas

62 Como ejemplos, podemos mostrar en la sesién uno: de 1:06 hasta 1:19 minutos, contrapunto
melédico/trémolo; de 2:01 hasta 2:21, arco circular - spazzolato/pizzicato; de 4:06 hasta 4:34,
pizzicato/ricochet. En la sesion dos: de 1:07 hasta 1:42, contrapunto melédico; de 1:50 hasta 2:04,
pizzicato; de 2:26 hasta 2:46, overpressure/glissando; de 4:11 hasta 4:25, pizzicato/ricochet.

83 Texto original: “guando o agente B estava fazendo pizzicatos eu estava longe deles e fiquei
pensando, para onde eu vou? E foi assim, eu fui meio que tentando me achar. O que eu posso fazer com as
possibilidades perto de mim? . Traduccion propia.

84 Texto original: “Havia bem pouca (relagio de altura), sé quando eu via a mdo dele ld pra cima.
Mas era mais o arco, mao direita que era a relacdo, ali eu vi que a coisa estava intensa, entdo vamos ser
intensos também”.
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determinadas alli. Yo no estaba, necesariamente, intentando hacer la misma cosa
que él, pero por lo menos intentando imaginar cdmo es que el sonido estaba, para
hacer algo que encaje. Pero el resto fue medio ... aahh, voy a hacer unos
overpressure aqui y voy a ver si se va a juntar con lo que él esta haciendo. Porque

si él toca una melodia bonita, no sé si va a cuadrar bien.%

Aparentemente, las acciones y reacciones indicadas por el intérprete A parten
del presupuesto de un resultado consistente con sus expectativas. De esta forma, las
estrategias aplicadas frente a las inconsistencias enfatizan la reduccién de fendmenos
imprevistos, y el alineamiento con el conocimiento adquirido y aplicado en experiencias
anteriores. Asi, el intérprete busca estrategias alineadas con su conocimiento anterior
para determinar si los resultados musicales son “correctos” y si son consistentes con sus

conocimientos previos.

Implicaciones para las practicas musicales post-2020

Podemos afirmar que la pandemia del Covid-19 cambid las reglas de juego. Dado
este nuevo contexto, ;como contribuye ubimus, frente a las nuevas necesidades
musicales motivadas por el confinamiento parcial? Aparentemente, el soporte a la
interaccion social seria una de las principales necesidades del quehacer musical posterior
a 2020. Por un lado, la produccién musical colaborativa basada en los ecosistemas
ubimus evita parte de los aspectos negativos de los intercambios anénimos en red y
fomenta la participacion comunitaria.®® Algunos proyectos ubimus muestran aspectos
emergentes de intercambios no verbales. Otros fomentan el intercambio de recursos
creativos sin la exigencia de interacciones presenciales.®” A su vez, las experiencias
ubimus presentan nuevos cuestionamientos. Por ejemplo, ¢las expresiones faciales son
necesarias para compartir el conocimiento musical? Las practicas acustico
instrumentales que dependen de partituras, de decisiones centralizadas y de una
organizacion temporal linear indicarian que si. Sin embargo, existen por lo menos dos

aspectos que debemos considerar al abordar las experiencias ubimus: la temporalidad y

8 Texto original: “Eu tentei ver pelos dedos... teve um momento que eu consegui ver que ele
(Performer B) estava fazendo uns slides... ah beleza, ndo tem notas fixas ali. Eu ndo estava
necessariamente tentando fazer a mesma coisa que ele, mas pelo menos tentando imaginar como € que o
som estava para fazer alguma coisa que casasse. Mas o resto foi meio... ah vou fazer uns overpressure
aqui e vou ver se vai juntar com o que ele esta fazendo ali. Porque se ele tiver tocando uma melodia
bonita, ndo sei se vai casar muito ndo”.

6 Andrew R. Brown, Donald Stewart, Amber Hansen y Alanna Stewart, “Making Meaningful Musical
Experiences Accessible Using the IPad”, en Ubiquitous Music, ed. Damian Keller, Victor Lazzarini y
Marcello S. Pimenta (Cham: Springer, 2014), 65-81.

67 Marcello Messina et al., “Live Patching and Remote Interaction” (2019); Ariane Stolfi, Alessia Milo
y Mathieu Barthet, “Playsound space: Improvising in the browser with semantic sound objects”, Journal of
New Music Research 48, nro. 4 (2019): 366-384.
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la semantica. Una de las contribuciones de la musica ubicua para la teoria musical es su
capacidad de estructurar el tiempo sin imponer los géneros musicales preexistentes.5®
Meétrica, pulso y figuras ritmicas son formas de organizacion temporal intrinsecamente
vinculadas a la organizacion periddica del tiempo musical. En oposicién a esa tendencia,
los ecosistemas ubimus permiten que los sujetos usen recursos sonoros diversos, basados
en temporalidades, sin imponer el sistema de segmentacion en compases. Algunas
decisiones colectivas durante actividades ubimus dependen de intercambios verbales
explicitos. Sin embargo, las interacciones sincronas, cara a cara, Nno parecen ser
necesarias para viabilizar el soporte a actividades basadas en ecosistemas ubimus.

Existen iniciativas complementarias que confluyen en la critica de la partitura
como Unica forma de distribucion del conocimiento musical. Keller et al. mencionan la
partitura como parte de las “parafernalias sociales” que pueden “romperse en el contexto
de la muisica ubicua”.%® Cook identifica y critica la hegemonia de la partitura en el contexto
de las investigaciones musicologicas™ y afirma que el papel de una nueva musicologia
critica es descubrir el contenido politico y mostrar la ideologia por detras de la
interpretacion musical.”* Esteban Buch da un papel destacado a la grabacion y propone
estrategias historiograficas a partir de soportes materiales e inmateriales que, a lo largo de
las Gltimas décadas, permitieron el almacenamiento de informaciones sonoras.’2

Gracias a la pandemia, la socializacion ya no es un aspecto opcional sino una
necesidad de autopreservacion. Como consecuencia de esta necesidad, la posibilidad de
grabar o de interpretar la obra en un teatro con recursos técnicos profesionales (por
ejemplo, con cdmaras de video de alta resolucion, iluminacién, micr6fonos diversos y
sistema de amplificacion) no pudo ser considerada. En el video del prototipo de
Contracapas podemaos ver al intérprete solo en su hogar, en un pequefio cuarto (sin una
acustica apropiada para grabar masica), usando las posibilidades técnicas disponibles (la
camara de un teléfono celular, un micréfono de condensador genérico y una interfaz de
grabacion de bajo costo). Estas condiciones afectaron los resultados de las imagenes del
video y de la grabacién, en términos acusticos. El intérprete también esta tocando solo

en su hogar. Como estudiante de postgrado de otro pais, lejos de su familia, sin

68 Damian Keller y Victor Lazzarini, “Theoretical Approaches to Musical Creativity: The Ubimus
Persgective”, Musica Theorica 2, nro. 1 (2017B): 1-53.

° Keller et al., “Anchoring in Ubiquitous Musical Activities”, 320.

0 Nicholas Cook, “Changing the Musical Object: Approaches to Performance Analysis”, Music’s
Intellectual History: Funders, Followers and Fads (2009): 775-790; Valério Fiel Da Costa, Lud No6brega
De Britoy Matteo Ciacchi, “Mudando o objeto mais uma vez: um modelo possivel de analise morfologica”,
en XXVIII Congresso da ANPPOM (Manaus, 2018), 1-9.

I Nicholas Cook, Music: A Brief Insight (Nueva York: Sterling Publishing, 2010).

"2 Esteban Buch, Breve historia de nuestra musica grabada (IndieLibros, 2020).
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interacciones sociales presenciales con amigos o colegas, esta soledad es el reflejo de su
situacion dia a dia durante la pandemia de Covid-19.”

El proyecto Ouija propone alternativas a las practicas acustico instrumentales, a
partir de las limitaciones impuestas por la pandemia. Aungue el proyecto no busca
sustituir las formas tradicionales de ejecucion instrumental discutidas en el contexto del
uso de loMusT, la estrategia adoptada puede ser Util para futuras investigaciones en
trabajos grupales con recursos multisensoriales. Durante la ejecucion del proyecto Ouija,
aunque los agentes no se escuchasen, los elementos visuales ofrecieron soporte para la
participacion en acciones conjuntas. Aplicando las mismas premisas de interaccion (tal
vez con soporte para un mayor detalle y control), las précticas ecomprovisatorias
tenderian a adaptarse a diferentes contextos sin una dependencia permanente en las
informaciones visuales.

Los intentos de sincronizar el sonido a traves de Internet son viables en las
regiones geogréficas centrales, con mayor desarrollo econdmico y con eventual acceso
a la Internet tactil. Este no es el caso en la mayoria de los paises periféricos.’* Los
resultados del proyecto Ouija indican que la interaccion social en modalidad no
presencial puede ser utilizada como proceso estructurador de la interpretacién musical.
O sea, la performance musical seria concebida a partir de un mayor o menor
alineamiento en la interaccion social, minimizando la dependencia de la sincronicidad
para los procesos creativos e interpretativos.

Las nociones expandidas del quehacer musical, apoyadas en conceptos ubimus,
parecen ganar relevancia en tiempos de pandemia. Menor movilidad fisica, poca
interaccién presencial y reduccion del acceso a espacios artisticos especializados, son
factores perjudiciales para el enfoque acustico instrumental. ¢Sera que el fomento al uso
de ambientes domésticos, las estrategias distribuidas de apoyo a la interaccion grupal y
la incorporacion de estrategias alternativas de intercambio de recursos ayudaran a
promover el bienestar, la diversidad estética y otras formas de interaccibn mas
significativas? Estas preguntas dan impulso a las discusiones actuales en musica ubicua.

Maés alla de las opciones estéticas, la practica musical post-2020 tendra que abrir nuevos

3 En lo que se refiere al compositor, es posible observar su situacion personal en: Marcello Messina,
“107 Days and Counting....”, Portal (Australia) 17, nros. 1-2 (2020): 104-109. Aqui la creacion musical y las
investigaciones ubimus son vistas dentro del contexto intimo y familiar del espacio doméstico, asi como en:
Damian Keller, Ivan Simurra, Marcello Messina, Tania Neiva, Sebastian Tedesco y Bruno Mesz, “Domestic
ubimus”, EAl Endorsed Transactions on Creative Technologies 9, nro. 30 (2022). Aqui también son
consideradas las diferentes implicaciones geopoliticas del trabajo remoto durante la pandemia, del Covid-19
como un gran disruptor, y de la necropolitica de algunas acciones del gobierno brasilero frente a la pandemia.

4 Sobre este item, ver Milton Santos, Por Uma Outra Globalizagio (Rio de Janeiro: Record, 2011).
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espacios para sobrevivir en un planeta en crisis.
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“No hay modo mas seguro de ahuyentar al Covid que cantarlo”.
Miradas cruzadas sobre la musica en Francia (2020-2022)

Desde marzo de 2020, la pandemia de Covid-19 ha tenido un impacto considerable en las practicas
artisticas en Francia, en particular en las performing arts y en las condiciones de ejercicio de la
profesion de musico. Nuestra investigacion analiza estos cambios en relacion con los sistemas de
restriccion, los recursos generados por esta crisis y las cuestiones que estan en juego en estas
transformaciones. Propone una primera tipologia de las practicas musicales estudiadas, identifica
las principales tendencias significativas y propone proyecciones realistas para imaginar el mundo
musical del “después”.

Palabras clave: pandemia, Covid-19, practicas musicales, Francia

""There is no surer way to drive off Covid than to sing it"".
Intersected views on music in France (2020-2022)

Since March 2020, the Covid-19 pandemic has had a huge impact on artistic practices in France,
in particular on the performing arts and on the working conditions of professional musicians. Our
research analyzes these changes in relation to the systems of coercion, the resources generated by
this crisis and the issues that are at stake in these transformations. It proposes a first typology that
allows us to give meaning to the musical practices surveyed. It identifies the main significant
trends and proposes realistic projections that allow us to foresee the musical world of “the day
after”.

Keywords: pandemic, Covid-19, musical practices, France
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En marzo de 2020, la epidemia de Covid-19 golpea al mundo produciendo una
fuerte conmocion. El 31 de enero de 2020, apenas un mes antes, nos reunimos en la Escuela
de Rock Barbey (Bordeaux), en el marco de nuestro proyecto de investigacion dedicado a
la historia de la escena punk en Francia, con mas de setecientas personas abarrotadas
como cebollas para la Release Party del grupo punk bordelés Strychnine. EI martes 3 de
marzo, vamos al Trianon para ver a Cyril Mokaiesh. Notamos un ambiente extrafio, tefiido
de ansiedad. El jueves 12 de marzo, asistimos a una fiesta de inauguracion organizada por
el holding Combat (Nova, Les Inrocks, Rock-en-Seine), uno de nuestros socios de trabajo,
en sus nuevos locales. A las 20:00 horas, nos aislamos con otras pocas personas para
escuchar al presidente de la Republica francesa, Emmanuel Macron, que a continuacion
anuncia el cierre de escuelas y universidades, asi como la prohibicidn de reuniones de mas
de cien personas para ese fin de semana. Entendemos que la fiesta ha terminado. Es un
eufemismo decir que no es un buen momento para organizar una jornada de estudio sobre
la escena punk en Auvergne al dia siguiente en Clermont-Ferrand. Mientras el Primer
Ministro Edouard Philippe anuncia el cierre de todos los lugares publicos “no esenciales”
a partir de la medianoche del séabado, el apoyo incondicional de Frédéric, gerente del local
Le Tremplin, permite mantener la velada, con un aforo limitado a cien personas, la
celebracion del que fue sin duda uno de los Ultimos conciertos en directo en Francia del
“mundo de antes”. Al final de la velada, todos estan shockeados, y Fréderic, visiblemente
emocionado, nos confia sus sentimientos: “Hubo un 13 de noviembre de 2015,* ahora

también habra un 14 de marzo de 2020.

Introduccion: cuando la actualidad interfiere en la investigacion

En marzo de 2020, en todo el mundo, por razones probablemente muy diferentes
pero simultaneas, los poderes publicos, para luchar contra la pandemia, adoptaron
medidas de urgencia (confinamiento, toques de queda, distanciamiento social, gestos de
barrera) que, al poner bajo control el espacio publico y las libertades individuales,
tuvieron importantes consecuencias para la convivencia y la vida en comun. Los
historiadores de las epidemias han demostrado claramente que la pandemia de Covid-19
no fue excepcional ni por su escala, ni por su distribucion mundial, ni por su letalidad,
ni por su impacto demogréafico (5 millones de muertos contabilizados al 2 de noviembre

de 2021), pero si fue inédita por su dimension mundial, su cobertura meditica, la

! Fecha de los atentados islamistas cometidos en Paris en la sala Le Bataclan y una serie de bares del
este de la capital, con un saldo de 131 muertos y numerosos heridos (N. de T.).
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magnitud de la accion pablica que provoco y los recursos que se le asignaron.? Destacan
sobre todo la importancia que se da a las cuestiones de salud y a la “vida desnuda” —
este tema de la “vida desnuda” fue ademas objeto de una pelicula dirigida por Antoine
Agata y encargada por el “escenario virtual” de la Opera de Paris — en detrimento de
cualquier otra consideracion, descartando de entrada todos los beneficios que una
sociedad en crisis puede obtener de las practicas que propician la conexién, la alegria, la
emocion, la liberacion de tensiones y el “bienestar fisico, mental y social” (definicion de
salud segn el Articulo 1 de la Constitucion de la OMS).?

Nuestra decision de centrarnos en las experiencias musicales en tiempos de Covid
nacié de las nuevas perspectivas que la aparicion de esta pandemia implico cientifica y
culturalmente. Desde junio de 2013, cuando nos conocimos en un simposio dedicado a la
historia social del rock, compartimos afinidades humanas y profesionales debido a nuestro
interés por la musica y la proximidad de nuestros enfoques, objetos, campos y métodos,
asi como nuestra actividad en el medio musical. La pandemia de Covid-19, al alterar
profundamente nuestro trabajo actual, ha dado lugar simétricamente a nuevos horizontes
de investigacién. Nos reunid en torno a elementos concretos (los primeros datos y
testimonios recogidos a través de la monitorizacién de las redes sociales), intercambios de
puntos de vista y cuestiones esenciales que parecian emerger dia tras dia, anuncio tras
anuncio, y que compartiamos con los numerosos actores que representan la diversidad del
mundo de la mdsica, todas las estéticas combinadas, con los que habiamos forjado
vinculos de larga duracion durante nuestra investigacion anterior.

¢Qué consecuencias tiene la crisis sanitaria para los musicos y su publico? ;Qué
respuestas han ofrecido los poderes publicos y la sociedad civil al sector musical, a pesar
de que la musica que relne a la gente y crea potencialmente las condiciones de un riesgo
para la salud puede parecer una practica perturbadora dentro del espacio publico? ¢De
qué manera ha cobrado sentido la masica ante la difusion de la enfermedad? ¢Qué lugar
ocupa en una sociedad en la que la ausencia de vinculos sociales se esta convirtiendo en
la norma? ¢;Qué recursos musicales movilizan los artistas, sus equipos, las estructuras
que los apoyan y su publico para adaptarse, resistir e innovar? Qué conocimientos
practicos, profesionales y artisticos se desprenden de este periodo, en un momento en el
que la cuestion del “mafana que canta” [lendemains qui chantent] se reactiva con la

introduccion del pasaporte sanitario (y luego de vacunacién) y con el descenso de la

2 Anne Rasmussen, “Le temps long des épidémies”, Mouvements 105, no. 1 (2021): 55-67.
3 Sobre el concepto de “vida desnuda” ver Giorgio Agamben, Homo Sacer (Paris: Seuil, 1997).
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asistencia a los teatros observado desde septiembre de 2021, a pesar de la posibilidad de
volver a los escenarios para la mayoria de los artistas?

En este contexto, nos parecio necesario y urgente que la musica encontrara su
lugar en el marco de una importante movilizacion internacional de la comunidad
cientifica en humanidades y ciencias sociales comprometida con el estudio de los efectos
de la crisis sanitaria.* Esto resulta necesario si consideramos que la mdsica es a la vez
una huella del mundo, una fuerza capaz de expresar el cambio, y uno de los vectores
esenciales de la relacion entre el hombre y su entorno, y el hombre y su préjimo; urgente
respecto a la relativa fragilidad y volatilidad de ciertos momentos de la vida musical. Asi
surgid la idea de un proyecto estructurador, a escala nacional, que se dedicara a las
experiencias musicales en tiempos de Covid: una investigacion interdisciplinaria y
ciudadana capaz de cuestionar finamente, en tiempo real, el nuevo lugar de la musica en
vivo en una sociedad en crisis y de dotar a los actores profesionales, politicos y
econdmicos, asi como a los ciudadanos, de herramientas de analisis, de lectura y de toma
de decisiones que les permitieran prever una lectura fina de la relacién beneficio/riesgo
ligada a la vida musical en tiempos de pandemia. Nuestro proyecto, titulado
“MUSICOVID - La experiencia musical en tiempos de Covid: adaptarse, resistir,
innovar”, ha sido presentado con éxito para su financiacion a la Agencia Nacional de
Investigacion francesa (ANR) para el periodo 2022-2026. Aqui presentamos los

primeros resultados.

1. La musica que (sobre)vive

El contexto inédito del primer aislamiento que se impuso a todos los miembros
de la sociedad a mediados de marzo de 2020 y que provoco una inesperada paralizacion
de las dindmicas sociales normalmente generadas por la vida cotidiana, la vida activa y
la circulacion de los individuos ha obligado —una vez pasada la sensacion de
estupefaccion— a los actores sociales a modificar sus habitos y transformar sus
actividades. Tanto en todos los sectores econdmicos como en nuestras relaciones
sociales, los ritmos y las interacciones han cambiado. Nos hemos sumergido en una
nueva relacion con el mundo sin haberlo elegido. Esta primera observacion conduce a la
hipdtesis general de que los actores sociales adoptan diferentes estrategias individuales,
interindividuales o colectivas para superar el calvario de la crisis sanitaria: adaptandose,

aceptan “ajustar” sus practicas a las limitaciones de la situacion; resistiendo, deciden

4 Marie Gaille y Philippe Terral (eds.), Pandémie : Un fait social total (Paris: CNRS Editions, 2021).
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“obstruir” los modelos represivos de un mundo imaginario, de acciones y de decisiones
politicas que se les imponen; innovando, eligen o se ven obligados a “introducir algo
nuevo en algo que est4 bien establecido”.® Aplicada al mundo artistico y cultural, y méas
concretamente a la bulliciosa vida musical de Francia, esta hipdtesis parece operativa
para cuestionar las formas en que los actores (artistas, publico, profesionales,
aficionados, etc.) han vivido y atravesado este periodo a partir de sus experiencias.

Por tanto, el concepto de experiencia musical debe entenderse aqui en plural. Se
expresa de diferentes maneras, a partir de la observacion de las practicas musicales y
culturales, de las representaciones sociales asociadas al imaginario cultural, ya sea
expresado por los propios actores, por las instituciones que los apoyan 0, mas
ampliamente, por los poderes publicos. También se refiere a diferentes realidades en
vista de la evolucion constante de la situacion y del marco juridico (leyes, decretos y
ordenanzas) establecido desde la ley n° 2020-290 del 23 de marzo de 2020: entre marzo
de 2020 y enero de 2022, la poblacién francesa experiment6é tres periodos de
confinamiento, varios periodos de cierre de los lugares que acogen al publico, diferentes
protocolos sanitarios que enmarcan las actividades habituales y los aforos que influyen
en la asistencia a los lugares culturales. Las primeras investigaciones que realizamos en
este marco se centraron en la expresion de préacticas especificamente musicales, que
emanaban directamente de actividades artisticas principalmente profesionales. Asi, solo
por parte de los musicos, pudimos delimitar una diversificacion de actividades musicales
divididas en seis categorias principales: creacion de obras musicales ocasionales,
realizaciéon de videos musicales, conciertos y actuaciones virtuales sin publico,
actuaciones musicales en nuevos lugares, manifestaciones y conciertos resistentes y, por
ultimo, movilizaciones artisticas.® A partir de estas categorias, examinamos en qué
medida la masica es un objeto que permite/posibilita entender nuestro mundo sacudido

por la crisis sanitaria.

1.1. La mudsica como memoria

La diversidad de las formas expresivas elegidas por los artistas de este periodo

atestigua su capacidad para absorber, digerir y traducir con su lenguaje (instrumental,

5 Las expresiones entre comillas se refieren a los significados propuestos por el Trésor de la Langue
francaise Informatisée para las palabras adaptacion, resistencia e innovacién. Véase http://atilf.atilf.fr/
[Consultado el 15 de enero de 2022].

® Durante las proximas etapas de nuestra investigacion cuestionaremos, entre practicas, sentimientos y
representaciones, las experiencias de aficionados, audiencias, instituciones musicales y autoridades
publicas.


http://atilf.atilf.fr/
http://atilf.atilf.fr/
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vocal, escénico) y su sensibilidad los caprichos de la actualidad, las costumbres de la
época. Entre ellas, la creacion de obras musicales de circunstancia es especialmente
oportuna no solo porque registra la actualidad del momento y se convierte asi en
guardian de la memoria, sino también porque perpetla una larga tradicion de la cancion
tradicional, cuna de nuestra cultura. Asi, junto con los cuentos y leyendas populares, las
canciones antiguas han sido a menudo la unica prueba de epidemias o pandemias. Un
ejemplo es La Peste d'Elliant, un lamento breton de tradicion oral (gwerz) que se
remonta probablemente al siglo VI (De La Villemarqué, 1883), descrito a menudo como
el “blues del pueblo breton”, y que relata, en una sucesion de breves escenas, como llego
la peste a Elliant, un municipio del Finisterre. Aparte de su aspecto legendario, este
lamento es interesante no solo porque atestigua un episodio de la peste que habria pasado
por debajo del radar de los archivos mas tradicionales, sino también porque arroja luz
sobre el comportamiento y las sensibilidades de un territorio. También es fascinante
constatar que La Peste d Elliant no se canta nunca sin el afiadido de una extrafa leyenda
que presenta a “una bella dama con un vestido blanco”, alegoria de la peste, y que dice:
“;Sabe usted ... como hicieron para que abandonara el pais? Se le cantd. Al verse
descubierta, huy6. No hay manera méas segura de ahuyentar la peste que cantar sobre
ella; asi que, desde aquel dia, no ha vuelto a aparecer”.’ ¢ Y si laimportante movilizacion
de los artistas de hoy tuviera alguna resonancia con esta leyenda del fin de los tiempos?

Entre las obras de circunstancia vinculadas a la época que estamos viviendo, los
representantes de la cancién francesa han sido especialmente prolificos. La cancién
Corona Song del popular cantante Renaud, hecha publica el 8 de julio de 2020 en las
redes sociales, es interesante por cuanto relata muchas de las teorias conspirativas que
agitaron a Francia al principio del primer confinamiento, ya sea sobre los origenes de la
pandemia: “Llegaste un dia de la China / Volvé, y que te confinen ahi / En ese pais se
comen a los perros / los murciélagos, los pangolines”,® o la supuesta eficacia de la
hidroxicloroquina®: “Cuando pienso en el buen Doctor Raoult / Cagado por sus colegas
celosos / Por los sabios y los poderosos / A los que les rompe las bolas perder plata”.*°

En marzo de 2020, otros dos personajes populares, Calogero y Jean-Jacques

" Théodore Hersant de La Villemarqué, “La Peste d’Elliant”, en Barzaz Breiz (Paris: Didier et Cie.,
1883), 52-55.

8 «“T’as débarqué un jour de Chine / Retournes-y, qu’on t’y confine / Dans ce pays on bouffe du chien /
Des chauves-souris, du pangolin”.

% En la primavera de 2020, el profesor Didier Raoult, del Instituto Hospitalario Universitario de
Infecciones del Mediterraneo de Marsella, desato una controversia al sostener que la hidroxicloroquina
(derivada de un farmaco contra la malaria) era un tratamiento seguro y eficaz contra el Covid-19.

10 “Ouand j 'pense au brave Docteur Raoult / Conchié par des confiéres jaloux / Par des pontes, des
sommités / Qui ont les boules de perdre du blé”.
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Goldman, publicaron cada uno una nueva cancion en las que describian el contexto de
los inicios de la pandemia en Francia y sus consecuencias en nuestras vidas, que de
repente se han vuelto confinadas. La grabacidn piano-voz realizada por el primero en su
casa el 21 de marzo de 2020 comienza con estas palabras: “Hola a todos, como Uds.
estoy confinado y he hecho una cancién con un escritor llamado Bruno Gugliemi. La
cancion se llama On fait comme si [‘Hacemos como si’]”. Luego canta: “Es un silencio
extrafio el que viene de la calle / Como un domingo imprevisto / Un hombre canta alla
en un balcén / Su vecino lo acompafa con el violin / Les decimos a los nifios palabras
que tranquilizan / Es como una aventura / Pegamos sus dibujos en la heladera /
Apagamos los canales de noticias / Hacemos como si fuera sélo un juego / Hacemos
como si / Hacemos como podemos”.** Calogero hace un retrato del momento y aborda
“el dia a dia de cada uno: los balcones de resistencia, la gestion de los chicos, la presion
de los medios de comunicacion o la ausencia de contacto con los seres queridos. Todos
estos temas son a la vez preocupantes por su situacion de crisis, pero también
tranquilizadores por las bellas pruebas de solidaridad que evocan”.

La misma semana y con el mismo principio (un video minimalista grabado en
casa y luego el mismo video acompafiado de fotos de personas que representan las
distintas profesiones llamadas “esenciales”, que enumera y a las que rinde homenaje con
esta cancion), Jean-Jacques Goldman compartio su cancion Ils sauvent des vies (“Salvan
vidas”, con la melodia de su éxito de 1988 Il changeait la vie, “El cambiaba la vida”).
La letra comienza asi: “Son padres y madres médicos, o camilleros / Ayudantes,
enfermeras, guardias de seguridad / Tienen mil razones para quedarse confinados / Pero
su propia razén para no rendirse / Nos dan tiempo, talento y corazon / Olvidando la
fatiga, el miedo, las horas / Y lejos de los lindos discursos, de las grandes teorias / En su

tarea cada dia sin esperar siquiera un agradecimiento, salvan vidas”.!2

1.2. La musica como fuerza vital y factor de cohesion social

Mas alla de los testimonios que dejan estos gestos artisticos, conviene recordar que,

ademas de su alcance estético, las expresiones musicales han cumplido siempre una

11 “C’est un dréle de silence qui vient de la rue / Comme un dimanche imprévu/Un homme chante la-
bas sur un balcon / Sa voisine I’accompagne au violon/On dit aux enfants des mots qui rassurent / C’était
comme une aventure / On a collé leurs dessins sur le frigo/On a éteint les chaines d’infos / On fait comme
si/Ce n’était qu’un jeu / On fait comme si / On fait comme on peut”.

12 “C’est des peres et des méres docteurs, ou brancardiers / Aides-soignantes, infirmieres, agents de
sécurité / lls ont mille raisons de rester confinés / Mais leur propre raison de ne pas laisser tomber / lls nous
donnent du temps, du talent et du cceur/Oubliant la fatigue, la peur, les heures / Et loin des beaux discours,
des grandes théories / A leur tache chaque jour sans méme attendre un merci, / Ils sauvent des vies”.
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pluralidad de funciones sociales que contribuyen Gtilmente a la cohesion de las sociedades.
Asi, la musica en todas sus formas es un arte colectivo que, probablemente mejor que
cualquier otro, puede unir a las personas, emocionarlas, generar alegria, movimiento,
compartir y bailar, y por tanto, aportar beneficios reales o supuestos a los individuos.

Un ejemplo especialmente interesante es el de la epidemia de colera que asold
Francia en 1832 y que se cobro 100.000 victimas, de las cuales casi 18.500 pertenecian a la
capital. A pesar del caracter altamente contagioso y fulminante de la enfermedad, el
periddico Le Figaro informaba que al cierre de la temporada teatral, “a pesar de los siniestros
rumores de contagio, de insalubridad y de epidemia, los fervientes dilettanti no podian
resistir el encanto de los nombres de Rubini y Lablache, la doble atraccion de las Gperas de
Pirata y Prova: la sala [Favart] estaba llena el sabado pasado”, un afan que se justifica, segiin
el cronista, por “la necesidad de escapar, mediante distracciones, de las preocupaciones
tristes”.*3 Esta pulsion de vida se hace eco, casi dos siglos después, de la “necesidad
irrenunciable” y del “profundo deseo de dejarse llevar” por la musica y la fiesta, invocados
en su defensa por el organizador de la fiesta rave clandestina de Lieuron, en llle-et-Vilaine,
el 31 de diciembre de 2020, que habia reunido de modo doblemente ilegal —una rave en
tiempos de confinamiento— durante tres dias a mas de 2.500 personas.*

También merecen clasificarse en esta categoria las intervenciones publicas,
compuestas por palabras y canciones, y producidas mediante la técnica del flashmob, del
autor-cantante Kaddour Hadadi, mas conocido bajo el seudonimo de HK, asi como su
captacion y reproduccion en forma de videos. A mediados de diciembre de 2020, justo
después de que se levantara el segundo confinamiento, el hilo conductor de sus
apariciones en el espacio publico giré en torno a la cancion Danser encore (“Seguir
bailando”), que denuncia el autoritarismo de las medidas adoptadas en el contexto
sanitario (“Cada medida coercitiva disminuye nuestra confianza / Son tan insistentes /
que confinan nuestra conciencia”) pero que, sobre todo, reclama encuentros en el espacio
publico para que los ciudadanos redescubran juntos el gusto por la vida y renueven el
vinculo social debilitado por la pandemia. Esta obra coral, que invita a la gente a reunirse
para cantar y bailar, ha tenido un éxito sin precedentes y constituye el nicleo de la gira
de flashmobs improvisada por HK y su equipo en los cuatro rincones de Francia: desde

las plazas de los pueblos hasta los centros de las ciudades, pasando por los vestibulos de

13 Le Figaro, 3 de abril 1832.

141 aurent Telo y Eric Collier, “Apres la free-party de Lieuron, voyage au centre de la rave”, en Le
Monde, 17 de febrero 2021, https://www.lemonde.fr/societe/article/2021/02/17/apres-la-free-party-de-
lieuron-voyage-au-centre-de-la-rave_6070215_3224.html_[Consultado el 15 de enero 2022].
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las estaciones parisinas, como la Gare du Nord de Paris el 4 de marzo de 2021, en un
periodo sin confinamiento pero ain sometido a una alta vigilancia sanitaria. El
entusiasmo popular por esta iniciativa y el cansancio provocado por el anuncio del tercer
encierro parcial que prolongo el cierre de los lugares culturales a partir del 3 de abril de
2021, llevo a HK a publicar un largo texto el jueves 15 de abril en su pagina de Facebook:

[Se trata de] presentar un aviso de Flashmob General en toda Francia para este
sédbado a mediodia en punto [sabado 17 de abril] (renovable para el sabado
siguiente). La idea es sencilla: que todos nos pongamos a cantar esa cancion
[Danser encore] que tanto nos gusta al mismo tiempo. Con o sin instrumentos,
dependiendo de las realidades locales, jporque incluso a capella puede ser muy
bonito! Nuestro suefio: para ver florecer al mismo tiempo pequefios flashmobs
alegres y bucdlicos en nuestros mercados, nuestras plazas, frente a nuestros
teatros, 0 mas discretamente en nuestros parques, bajo los quioscos, e incluso en
balcones y ventanas; respetando las normas sanitarias, porque la idea no es ser
multado ni crear la mas minima tension o divisién, sino compartir un momento
de alegria y sonrisas, porque si, afirmamos que los “momentos de convivencia”
deben ser compartidos por todos y al aire libre (y no a escondidas por la noche en

los ministerios). Nos vemos el sdbado a mediodia.’®

Las concentraciones se realizaron, a partir del sdbado 17 de abril, en distintos
puntos de encuentro. La primera se previo en la plaza del Odeon de Paris (frente al teatro
ocupado desde el 4 de marzo por trabajadores de la cultura), la del 25 de abril en Rouen,
el 8 de mayo en Angers, el 20 de mayo en Carhaix, el 29 de mayo en Martigues, etc.
Gracias a la viralidad de las redes sociales, Danser encore también dio lugar a versiones
realizadas en Alemania, Togo, Montréal, Isla de la Reunién, Colombia y otros centros,
respondiendo asi a la necesidad del género humano de comunicarse para existir.

En otro registro y a escala de un solo territorio, Arnaud Méthivier (conocido
como Nano), “artista experimental, imaginador artistico, aventurero, vendedor de
cultura, facilitador de encuentros humanos y creador de emociones”, como ¢l mismo se
define, trabaja en la regién de Orléans a bordo de La Paillotte, un espacio cultural al aire
libre “construido en torno a una ecologia de la cultura artistica”. Alli, al son de su
acordeon, ofrece en su cuenta de Facebook a principios de 2022, un video que da fe de
las 116 propuestas artisticas, mezclando creaciones y experiencias sonoras poeticas,

plasticas, teatrales, musicales y colectivas, que ha conseguido reunir y mantener a pesar

15 Ibid.
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de la crisis en 2021, decidido a expresarse mas que nunca mostrando publicamente su
vision del gesto artistico: “Para mi, el artista es el que cuestiona el mundo que le rodea

en un impulso de deseo de vida”.

1.3. La musica como factor de riesgo

Durante la pandemia, la musica en vivo pudo haber sido percibida como un
obstaculo para controlar o mejorar la situacion sanitaria. La experiencia musical entraba
asi en tension con las medidas reglamentarias, ya sea el cierre de las salas de conciertos,
la prohibicién de transportar equipos de sonido, las recomendaciones sobre la
peligrosidad de un determinado instrumento en materia de contagio, etc. Esta tension no
es nueva en términos historicos: mucho antes del cierre de los teatros en tiempos de
Covid (presentado por el mundo de la musica como algo sin precedentes), los capitouls
de Toulouse (administradores comunales), en 1720, mientras la peste hacia estragos,
“prohibieron a la Corte continuar las representaciones de la Opera, y todos los demés
espectaculos, incluso todos los bailes y las danzas, y a todos los violinistas, estar
presentes alli, y tocar durante este tiempo calamitoso, bajo pena de castigo corporal”.

A menudo descrita como un “lugar de contagio” privilegiado o potencial, la
masica en vivo fue asi inmediatamente aprehendida como un factor de riesgo, ya sea
desde el angulo del biopoder (establecer restricciones para salvar a la sociedad del
contagio) o de la moral (la muasica que despierta la alegria puede ser percibida como
fuera de lugar en tiempos de crisis y sufrimiento). Estas representaciones, que combinan
la peligrosidad fantaseada de la experiencia musical con juicios de intenciones sobre la
supuesta irresponsabilidad de los musicos y de su publico con respecto al interés general,
suscitan a su vez un poderoso sentimiento de injusticia entre los musicos y su publico.
Por ejemplo, tras los anuncios de Jean Castex del 27 de diciembre de 2021 introduciendo
un aforo de 2.000 personas en lugares publicos, con la excepcion de “el culto religioso
y las actividades politicas electorales [sujetas a] disposiciones mas especificas en la ley
constitucional”, los artistas se levantan en armas. Siguiendo el ejemplo del artista Grand
Corps Malade, que declara al dia siguiente que “la gira continta en 2022, por eso soy
candidato a las elecciones presidenciales”, Julien Doré publica en Instagram un cartel de
su gira en el que la palabra “concierto” se sustituye por “reunion”, y Damien Saez pone

en su plataforma Culture Contre-Culture unas lineas indignadas:

Cultura sacrificada, pero reuniones politicas barra libre... Oscura degeneracion

de una humanidad perdida. Los conciertos son mas importantes que las reuniones.
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¢Por qué? Porque Béarbara durante cinco minutos vale por millones como Uds

durante una eternidad.

1.4. La musica como examen critico del poder

Los periodos de crisis como los que vivimos hoy en dia también son propicios
para el descubrimiento o la reapropiacion de modos de expresion como los de elusion,
desvio o parodia. La musica se convierte entonces en un contrapoder frente al peso de
las instituciones, al discurso de los expertos y, mas ampliamente, a todo lo que constrifie.
Evidentemente, estos fendmenos no son nuevos a los ojos de la historia, tanto si
pensamos en “El Roman de Fauvel”, una obra coral tardomedieval que critica ardiente
y maliciosamente a la Iglesia y a la sociedad de principios del siglo XVI, como en los
bares clandestinos que florecieron en los afios de 1920 en Estados Unidos y que ofrecian
a una selecta clientela veladas prohibidas animadas por conciertos de influencia
afroamericana; o incluso en los bailes clandestinos durante la Ocupacion, en una época
en la que los organizadores y los musicos se exponian a penas de carcel. Este ltimo
ejemplo recuerda a las mas recientes (enero de 2022) practicas clandestinas pagas que
retnen a cientos de jovenes adultos en elegantes pisos privados del oeste de Paris, ante
el cierre de discotecas desde diciembre de 2021. Si bien estas Gltimas préacticas ilustran,
entre musicos y publico, estrategias de evasion o desviacion, en los dos Gltimos afios ha
resurgido en gran medida una practica especificamente musical: la de la parodia.

Un mes antes de que se instalara en Francia, la epidemia de coronavirus despertd
la curiosidad del cantante radiofénico Frédéric Fromet, que cantd “Le Corona(virus)” en
las ondas de France Inter el 14 de febrero de 2020, como una nueva noticia de China.
Canto6 “Le Corona(virus)” con la melodia de la cancion “Pandi-Panda” de la popular
cantante Chantal Goya: “El Corona pequefio virus de China / El Corona bien hecho para
los chinos / EI Corona qué quilombo imaginate / Si el Corona fuese galo, pequefio virus
chino” (“Le Corona petit virus de Chine / Le Corona bien fait pour les chinois / Le
Corona le bordel imagine / Le Corona si tu étais gaulois, petit virus chinois). Con ello,
Fromet sent0 las bases del género de la parodia, que se convertiria en uno de los medios
de expresion musical mas utilizados durante dos afios de crisis sanitaria.

Heredero de una tradicidn de canciones que se institucionalizé a partir del siglo
XVIII con el desarrollo de las sociedades de canto, de las cuales las mas famosas en
Paris fueron “Le Caveau” (1731), “La Goguette” (1813) y “La Lice chansonniére”
(1831), el género de la parodia interpretada sobre timbres (melodias conocidas de obras

preexistentes) se denomina goguette, término derivado de “gogue”, atestiguado ya en el
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siglo XIII, que significa “bombardeo, broma”. A partir de 1815, la goguette se utilizd
para designar tanto los lugares donde se cantaba, como el género parddico que se cantaba
en esos lugares.'® Reconocidas paulatinamente como un lugar privilegiado de expresion
de la clase obrera, las goguettes tienen desde entonces la doble funcion de entretener al
tiempo que expresan una critica social y politica mas o menos pronunciada. Siguiendo a
Fréderic Fromet, que desde febrero de 2020 ha compuesto una veintena de canciones
relacionadas con la crisis sanitaria —Ilas Gltimas de las cuales son “Delta” (25 de junio
de 2021), “Le test” (3 de septiembre de 2021), “Putano de Omicron” (3 de diciembre
de 2021), “Coranavirus Story” (10 de diciembre de 2021), “Noé¢l tout seul” (17 de
diciembre de 2021)—, otros artistas como Patrice Mercier con sus “Mélodies
chroniques”, o “Les Goguettes” (como trio pero con cuatro miembros), cuya actividad
fue anterior a la crisis sanitaria, pudieron, gracias a la duracion de la pandemia y a los
debates que provoco, beneficiarse de una gran audiencia en las redes sociales gracias a
sus producciones de goguettes muy inventivas. Por ejemplo, el videoclip de “T’as voulu
voir le salon” (“Querias ver el saléon”) subido a Youtube el 21 de abril de 2020 por Les
Goguettes e interpretado con la melodia de “Vesoul” de Jacques Brel fue visto por méas

de 5 millones de personas.

1.5. La musica como campo pedagégico y didactico

Como medio de expresion y herramienta de comunicacion, la musica puede
considerarse un vehiculo para alertar sobre los peligros de las enfermedades o movilizar
a la poblacion para prevenir nuevas infecciones. La musica es, pues, un facilitador, un
vector de prescripciones y buenas practicas sanitarias. Asi, en el periodo de la pandemia
han reaparecido las canciones de prevencion que utilizan técnicas pedagdgicas probadas
desde hace tiempo en el contexto del sida o el virus de Ebola. Una de ellas es la cancion
“Corona Minus” del cantante infantil Aldebert —cuya esposa es médica de cabecera—,
en colaboracion con el Ministerio de Educacion, el Ministerio de Cultura'y Sony Music,
que explica a los nifios los gestos de barrera: “Lavate las dos manos durante medio
minuto / En el recreo procuré evitar las discusiones / Mantené con todos tus amigos / Un
metro de distancia, dice la ciencia, y todo ira bien”.!’

Esta concepcion pedagogica y didactica también puede reflejar una necesidad del

mundo médico, como lo demuestra el llamamiento a transformar las representaciones

16 pierre Brochon, La chanson frangaise, Béranger et son temps (Paris: Editions sociales, 1956).
17 «Lavez-vous les deux mains une demi-minute / En récré prenez soin d’éviter les disputes / Respectez
la distance avec tous les copains / D 'un métre dit la science, et puis tout ira bien”.
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negativas de la vacuna (“Des people au chevet d’Astra Zeneca”, en Le Parisien, 23 de
abril de 2021) o, de forma mas general, a tratar de asociar cultura y cuidado: “Demos
mas espacio a una representacion de la pandemia menos preocupante” (“Piqué au vif”,
en Libération, 22 de abril de 2021). Por dltimo, puede ponerse al servicio de la
investigacién, cuando la musica se convierte en el terreno privilegiado de las pruebas
destinadas a evaluar los riesgos de contagio y la peligrosidad de los dispositivos
musicales en vivo. Un buen ejemplo es el concierto de prueba del emblematico grupo de
rock de los afios 80 Indochine, organizado conjuntamente por la Assistance publique —
Hopitaux de Paris en colaboracion con el Prodiss, el sindicato nacional de productores y
difusores de festivales y salas de espectaculos musicales—, cuando el 29 de mayo de
2021 en el Accor Arena (una sala parisina de gran capacidad) asistieron 5.000 personas
con barbijos que previamente habian sido testeadas con resultado negativo. Fue un
“experimento absolutamente extraordinario ... realizado de forma muy cientifica y

rigurosa, para poder sacar conclusiones”, dijo la ministra de Cultura, Roselyne Bachelot.

1.6. Transformacion de las representaciones

Al igual que otras formas artisticas, la masica contribuye a construir y desarrollar
nuestros sistemas de referencia cultural y nuestras representaciones. Las
transformaciones provocadas por los procesos de creacion pueden verse en el contenido
de las obras (texto, musicalidad, poética y significado de una cancion que expresa este
cambio) y posiblemente en el contenedor: un tipo especifico de forma musical —
cancion, lamento, blues, misa, etc.— o de practica —tocar o cantar de tal o cual manera,
en tal o cual lugar, o con motivo de tal o cual evento, incluidos los funerales—.'8 El
marco de restriccion que establece el ecosistema musical debido a la pandemia puede
llevar a los actores a transformar sus representaciones y el significado que dan a sus
practicas, lo que lleva a un cambio mas o menos radical en su experiencia musical. En
este sentido, ya podemos destacar —a partir del seguimiento que hemos realizado desde
el inicio de la crisis sanitaria sobre la creacién de nuevas canciones francesas o el
lanzamiento de discos de esta amplia familia estética— que este periodo singular de
nuestra historia contemporanea es propicio para la construccion de nuevos imaginarios.

Maés alla de los temas ya mencionados, el poder liberador o emancipador de la
musica queda bien ilustrado por las obras marcadas por los mensajes de esperanza y

concienciacion de los artistas del panorama musical frances actual (“Aprés la pluie”,

18 Cécile Prévost-Thomas, “La mort et le deuil au prisme de la chanson”, en Chanson: du collectif a
I’intime, ed. Joél July (Aix-en-Provence: Presses Universitaires de Provence, 2016), 127-146,
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Zazie; “Le jour d'apres” y “Apres le déluge”, Cyril Mokaiesh; “Crois au Printemps”, M.;
“Monde nouveau”y “Cristaux liquides”, Feu Chatterton), y es un ejemplo de una categoria
de analisis suplementaria, como hemos mostrado en otro lugar hablando de canciones que
rinden homenaje a las victimas de los atentados que golpearon a Francia entre 2015 y
2016.° Ello permite estudiar las formas en que la musica transforma las representaciones

de la enfermedad y actda potencialmente en el marco del ecosistema considerado.

2. La musica que viene

Aunque todavia es demasiado pronto para sacar conclusiones definitivas sobre una
pandemia que aln no ha terminado, los primeros resultados de nuestra investigacion
permiten eshozar las principales tendencias de lo que podria ser la vida musical del “nuevo
mundo”, y dar pie a una primera reflexion sobre el papel que puede desempefiar la musica
tanto para comprender la crisis como para gestionar mejor posibles crisis futuras.

De hecho, es muy probable que, tras la pandemia, “la musica que viene” esté
marcada en un futuro préximo por varias tendencias importantes que afectan a las artes
escénicas y sus dispositivos, a las relaciones entre los artistas y su pablico, al lugar y el
papel de las instituciones y los poderes publicos, y a las formas en que las personas se
adentran en la masica para experimentarla, inspirarse en ella 'y darle vida, con o contra
las instituciones. Si algunas de estas tendencias se estaban gestando antes de la
pandemia, es posible que se hayan visto reforzadas por los sistemas de limitaciones y/u
oportunidades derivadas de los episodios que han marcado los dos ultimos afios.

El primero de ellos es el riesgo de un “espectaculo en vivo sin vida”. El
confinamiento y la consiguiente penetracion de las tecnologias digitales han
transformado considerablemente las précticas en vivo. Los artistas han participado en
gran medida en este movimiento inventando mil maneras de no desaparecer, sin medir
necesariamente las consecuencias que esta “continuidad de los servicios artisticos”
podria tener para el futuro. Durante los periodos de confinamiento o de toque de queda,
muchos han sucumbido a la transmision en directo de conciertos, ya sea pagos —M.
Pokora, Jenifer, Gims, Hypno2e, por nombrar algunos— o gratuitos. Si bien estas
précticas, que podriamos calificar de “netflixizacion” de los espectaculos, han tenido la
ventaja de satisfacer la necesidad de musica de un publico privado de espectaculos en
Vvivo y, en cierta medida, de ampliar la audiencia de los artistas, también han contribuido

a la desafeccién del pablico por los teatros.

19 Cécile Prévost-Thomas, “Quand novembre allume ses bougies, le monde chante encore”,
Contemporary French and Francophone Studies 24 (Sept. 2020): 457-466.
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Tras la emocidn de su reapertura, el publico preferia quedarse en casa para ver
las grabaciones en la intimidad y el calor de su hogar, 0 con amigos con una copa en la
mano (algo que hoy ya no se permite en los cines). ¢ Acaso ha llegado la era del concierto
a la carta mediante un juke-box virtual, en la que el publico selecciona online lo que el
artista va a tocar en directo? En estas condiciones, y paradéjicamente, la distancia se ha
convertido en un nuevo vinculo socio-artistico. La ausencia fisica del otro ya no parece
ser un obstaculo para que la representacion se lleve a cabo. La desaparicion de cualquier
intimidad o contacto, impuesta por ley (distanciamiento social, gestos de barrera, uso de
mascaras), afecta directamente a la copresencia de artistas y publico, llevando a la
desaparicion de ciertas practicas emblematicas y socializadoras de la musica en vivo
(pogo, mosh, bailes, etc.). No se equivocé el popular cantante Cali, cuando el 2 de
octubre de 2020 en el Théétre de la Ville hizo la mimica de un slam en una sala sentada
y enmascarada que no estaba muy llena, a pesar de que el espectaculo era gratuito,
simulando ser llevado por un publico que a su vez prolongaba su gesto, imitando su
regreso al escenario.

A su vez, esta situacion sella la cancelacion de los conciertos que se basan en un
comportamiento de contacto corporal. La peticion “Les concerts assis ¢a ne tient pas
debout”, lanzada por la FEDELIMA (Federacion de salas de masica actual) en junio de
2021 (luego relanzada en diciembre con la formula “ca ne tient pas debout”) lo ilustra
bien: “Queremos sudor, musica, baile y risas”. La peticion sefiala de paso la falta de
coherencia entre las decisiones de los poderes publicos y las conclusiones del concierto
de prueba de Indochina (“Podemos concluir que no hemos desencadenado un brote
epidémico en este concierto”, declaro la profesora de medicina Constance Delaugerre).
En este nuevo “paradigma de la distancia”, ;la ausencia del otro puede aspirar a formar
parte de una nueva estrategia econdmica para llegar a nuevos mercados? El espectaculo
del célebre cantante Michel Polnareff, titulado Polnaréve y programado en el teatro
Palace entre el 5 de mayo de 2022 y el 1 de marzo de 2023, es un buen ejemplo: “Sera
un espectaculo de vanguardia, un concierto del mundo de después ... A veces se hara con
su presencia, a veces sin ella, ... en un marco inmersivo”.

La segunda tendencia es la dispersion de las competencias y la prevalencia de la
necesidad de adaptarse para sobrevivir. En el contexto de la pandemia, los artistas se han
visto a menudo obligados a desviarse de su proyecto original para adaptarlo a diferentes
formas o formatos. Asi, algunos grupos han tenido que reconfigurar su estética para

adaptarla a las diferentes limitaciones de su actividad musical (escritura, creacion,
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distribucion). Es el caso, por ejemplo, del grupo de punk-rock The Hyénes, que publicd
un album eléctrico, “Verdure”, en octubre de 2020, y luego cambid en septiembre de
2021, tras la prohibicion del prefecto de la Gironda de utilizar equipos amplificados, a
un repertorio acustico que no habian imaginado ni se habrian planteado en circunstancias
normales, transformando sus propias representaciones musicales y construyendo otra
identidad como musicos, para ellos mismos y a los ojos de su publico. Esta estrategia
aseguro la continuidad del grupo y les permitio estar en el cartel del espectaculo de
reapertura de la sala de musica Krakatoa en Mérignac, cerca de Bordeaux, el 6 de junio
de 2020, cuando los locales ain estaban sujetos a la regla del publico sentado. Algunos
también han multiplicado los proyectos paralelos, creando grupos adicionales que les
permiten tener una mayor flexibilidad de accion o reaccién, y completar una
intermitencia inicialmente comprometida por la crisis sanitaria. Si tomamos el caso de
Les Hyénes, el cantante Vincent Bosler cre6 un segundo grupo, Zéro + Zéro, con un solo
masico mas, Don Rivaldo, adaptado a formulas méas informales en las terrazas, en los
bares, etc., mientras que el baterista Denis Barthe emprendio proyectos paralelos como
“Le testament d'Aliénor”, una obra que mezclaba teatro y rock. Otros también pudieron
aceptar actividades de subsistencia no artisticas a la espera de dias mejores.

La tercera tendencia se refiere a la ampliacion de las fracturas y desigualdades
entre los muasicos, que pueden ser de naturaleza econdmica y social. Asi pues, parece
que los musicos menos afectados por esta crisis son los que disponen de importantes
recursos econémicos y simbdlicos que les permiten capitalizar su éxito, esperar dias
mejores y posponer los acontecimientos a largo plazo. Estos musicos, que forman parte
de redes de produccion y distribucion que pueden tolerar una pausa mas larga y una
reprogramacion flexible, probablemente invadan el ecosistema de los artistas
independientes, incluidos los mas modestos. De forma mas subterrénea, la division
puede ser también politica e ideoldgica. La fuertisima polarizacion de los musicos y del
publico en torno a las posiciones de rechazo o aceptacion de las medidas politicas y
médicas (la mascara, el pase sanitario y luego las vacunas) tendra probablemente
consecuencias en los préximos afos, ya que ciertas identidades artisticas y profesionales
se han construido en funcion de esta polarizacion. ¢Cuales seran los sentimientos (y los
resentimientos), a largo plazo, entre los que recordaran haber resistido radicalizandose,
y los que habran sido mas pragmaticos, considerando que lo principal era asegurar la
continuidad de sus actividades y proyectos?

La cuarta tendencia es la reduccion de las perspectivas de movilidad, que ya se
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cuestionaba antes de la pandemia por cuestiones ecoldgicas. La crisis mundial ha
provocado un confinamiento local: ha tenido el efecto de dificultar considerablemente
los viajes, cuando no de hacerlos imposibles. El ejemplo del grupo de metal Hypno5e,
que abandono su gira internacional prevista para el invierno de 2021-2022, al considerar
que la relacion entre la movilidad y las ganancias estimadas por las posibles
cancelaciones era desfavorable, apoya esta hipoétesis. ¢ En qué medida esta reduccion de
la movilidad, que durard mientras dure la pandemia y segun sus distintas variantes,
afectara al comportamiento de los artistas a largo plazo?

La ultima tendencia, més dificil de medir, es la de la musica situada entre la
vigilancia y la resistencia. La crisis sanitaria y las limitaciones que ha generado han
tendido a establecer como norma formatos musicales “sin riesgo” (sentados y
distanciados). Cabe imaginar que esta “suavizacion” de la musica tendra consecuencias
mucho mas alla de la crisis. Por otro lado, han surgido nuevos espacios artisticos dentro
del espacio publico, y han surgido nuevas oportunidades en los margenes, que hacen que
los artistas actien fuera del escenario. ¢Seguira movilizdndose este capital de
experiencia mas alla de la pandemia? El hecho es que esta tendencia a abrirse y a
juguetear con nuevos espacios puede, a su vez, volver a cuestionar el entorno del
espectador, su comodidad o la calidad de las condiciones del espectéaculo. Por ultimo, la
crisis ha dado un nuevo dinamismo a ciertos géneros musicales, y cabe preguntarse si
seguiran con la misma fuerza una vez superada la crisis, lo que plantea la cuestion del
renacimiento de las canciones de protesta y la revitalizacion de la musica como

contrapoder.

Conclusion: “No hay esperanza sin memoria”

So6lo una investigacidn encarada en tiempo real, de forma afinada, a largo plazo
y de forma conjunta entre investigadores y actores del mundo de la musica, puede
permitir sacar lecciones de la crisis y perfilar lo que podria ser la vida musical en los
proximos afos. Los beneficios de este proyecto son numerosos y atraviesan todos los
compartimentos de la vida social.

Por ello, nos parece importante llevar a cabo una labor de salvaguarda de la
memoria de las experiencias musicales en tiempos de Covid capturadas en la brevedad
del momento (como el grafiti, que expresa el mundo en el que fue concebido y en el que
ha desaparecido, que puede conservarse gracias a la memoria fotografica). La
documentacién de la crisis es, en efecto, una cuestion social de primer orden, no sélo

para los historiadores e investigadores de las humanidades y las ciencias sociales, sino
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también para la sociedad, el mundo profesional y artistico y los actores politicos
encargados de los asuntos de la ciudad. Este es uno de los objetivos del Instituto Covid-
19 Ad Memoriam, fundado en 2021 por la antrop6loga Laétitia Atlani-Duault (también
miembro del Consejo Cientifico para el Covid-19),% que se propone “crear un lugar de
memoria digital para abrir el didlogo y preparar a los gobiernos y a los ciudadanos para
futuras crisis... escuchar y recoger experiencias para comprender y recordar, porque no
hay esperanza sin memoria”. Ademas de este trabajo de memoria, es necesario llevar a
cabo una reflexion comdn, que favorezca el intercambio de experiencias y la dinamica
de la inteligencia colectiva, sobre el significado que los musicos han dado a sus
experiencias durante la pandemia. En efecto, estas experiencias constituyen un marco
muy rico, ya sea en términos de adaptacion, de resistencia o de innovacion, que permite
constituir una reserva de posibilidades frente a los problemas planteados por la
pandemia, y que puede servir de modelo de reflexion en otros d&mbitos de la cultura
(deporte, teatro, cine, etc.).

Estos conocimientos y herramientas también permitiran a los ciudadanos
imaginar formas diferentes y complementarias de abordar la pandemia, tal vez incluso
afirmando que la muisica es "un bien cultural esencial para la vida”,?! y mas ampliamente
un trampolin para “recrear la experiencia participativa de la democracia”.?? Los
investigadores y el mundo de la musica tienen una verdadera carta que jugar para
convencer a los ciudadanos y a los poderes publicos de que existen otros enfoques para
combatir la pandemia que integrarian la masica viva en los factores de resiliencia, y para
reunir los enfoques médico y cultural en una vision global e integrada del problema:

sobrevivir a la crisis optimizando las posibilidades de bienestar.
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Reconfiguraciones sensoriales en pandemia: préacticas y légicas
sonoras del aislamiento

Es probable que una de las experiencias mas inquietantes respecto de la pandemia haya sido la de
haber estado mundialmente afectados por la misma cosa. Quizas, tirando del hilo de la idea de una
afectacion abrupta y masiva podamos comenzar a pensar qué hay de sonoro, como suena, como se
oye una experiencia comun de aislamiento y distancia. Hubo una homogeneizacién de los formatos
y las vivencias que quizas podamos aun pensar. ;,Qué matriz sensorial abre la pandemia? En este
trabajo recorremos algunas cuestiones vinculadas con la problematizacion del sensorium, es decir,
los modos a través de los cuales podemos agenciar el sentir. Es asi que quisimos reflexionar sobre
como se traduce en una l6gica sonora la experiencia sensible en la pandemia. El trabajo se articula
en tres partes que analizan, en primer lugar, algunos aspectos histérico-filoséficos de la cuestion de
los cambios en la sensibilidad; en segundo lugar, la declinacién especificamente sonora del
problema; y finalmente, una deriva sobre la experiencia de la artista sonora Cecilia Castro y su
exploracidn respecto de qué la afectd, sonoramente, durante la pandemia.

Palabras clave: sonido, pandemia, sensorium, practicas de escucha

Sensory reconfigurations during the pandemic:
Practices and sound logics of isolation

One of the most disturbing experiences of the pandemic was probably that everyone being
globally affected by the same thing. Perhaps by elaborating on the reality of an abrupt and massive
affectation we can begin to think about the audible, how it sounds, how a common experience of
isolation and distance is heard. Perhaps we should think about the homogenization of formats and
experiences. What sensorial matrix does the pandemic open? In this paper we will discuss the
concept of sensorium, that is to say, all the ways in which we can perceive with our senses. We
want to reflect on how the sensorial experience during the pandemic is translated into a sonorous
logic. The article is articulated in three parts, the first of which analyzes some historical-
philosophical aspects of changes in sensitivity; secondly, the specifically sonorous declination of
the problem; and finally, a drift through the experience of sound artist Cecilia Castro and her
survey of what affected her, sonorously, during the pandemic.

Keywords: sound, pandemic, sensorium, listening practices
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Introduccion

En los meses que siguieron a la instalacion de las medidas de aislamiento y las
restricciones de circulacion y contacto definidas por la pandemia de Covid-19 en 2020,
proliferaron voces que quisieron narrar el acontecimiento excepcional. A dos afios de la
declaracion del carécter pandémico del virus, resulta quizds —y paraddjicamente— mas
dificil comprender qué es lo que ha sucedido. Es claro que escribir sobre el presente
siempre implica una falta de perspectiva. Estamos demasiado cerca para establecer con
claridad los efectos de lo que queremos pensar, y que todavia resultan incluso dificiles
de identificar. Mas aln cuando ese presente se confunde con un pasado que parece
habernos abandonado con la misma l6gica abrupta con la que se impuso. No sabemos
cual es el tiempo verbal adecuado para hablar de Covid-19. Y esa zozobra en la
enunciacion temporal —quizas nuestra Gnica certeza— definird la estructura de este
trabajo, cuyo objetivo es pensar las transformaciones en la sensibilidad sonora a partir
de la experiencia de la pandemia. El tiempo no afirmado, la imposibilidad de su
asignacidn, quizas sea un buen punto de partida para pensar lo sonoro.

Por ello, comenzaremos con un desvio temporal. Necesitamos volver una y otra
vez a los comienzos de siglo XX para repasar, como quien aprende una leccion para
recitar de memoria, las cuestiones que alli se teorizaron respecto de un momento de
cambio radical del sensorium. ;Qué elementos del vinculo entre dispositivos técnicos y
sensibilidad pueden todavia ayudarnos a pensar el régimen estético actual? ¢De qué
modo esos cuerpos entumecidos del siglo X1X tienen algo para decir a nuestros cuerpos

confinados del XXI?

Algunas cuestiones previas sobre los regimenes sensibles

Para justificar el placer estético en términos trascendentales, Immanuel Kant tuvo
gue construir una compleja explicacién del funcionamiento de la maquinaria sensible. Los
sujetos son corporalmente afectados por una serie de estimulos que procesan gracias a la
mediacion sensible y conceptual. Si bien la afectacion es siempre contingente, la
mediacion debe poder explicarse en términos trascendentales. Es decir, la mediacion entre
lo que nos afecta y el modo en que aquello nos afecta, funciona como un filtro que
formalmente es independiente de toda contingencia y es por ello trascendental, es decir
universal. Lo que se inserta como material inteligible debe explicarse independientemente
de las condiciones historicas y empiricas de cada sujeto. Para justificar el placer estético,

entonces, Kant recurre a una particular idea de goce. Uno que se produce en la
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contemplacion del juego de las facultades trascendentales, sensibilidad, imaginacion,
entendimiento, y que por lo tanto permite pensar cierta universalidad del sentir. De alli su
formalismo.! Kant no se equivoca al trazar los limites del campo de determinacion del
objeto estético como una teleologia formal de lo bello (una finalidad sin fin, solo posible
en las representaciones de la naturaleza), dejando en un segundo plano la belleza artistica.
Por el contrario, el campo de la estética no es, en primer lugar, el arte (y sus obras) sino el
cuerpo sintiente. O en otros términos, cada vez es necesario volver a comenzar con Kant
porque necesitamos resituar la cuestion del arte en el campo de la estética, que no es otra
cosa que el problema de la determinacion de un sensorium. La estética kantiana no nos
habla de la experiencia estética como una experiencia del arte —al menos no en primer
lugar— sino de una experiencia del placer donde se anudan cuerpo y consciencia. Si es
necesario recusar a Kant es porque necesitamos reconsiderar el caracter trascendental del
sensorium, y subrayar en cambio su carécter histérico y producido. Es quizés la estética
benjaminiana la que de un modo mas certero ha desarmado esta hipotesis kantiana.

En un texto dedicado a Charles Baudelaire, en su caracter de testigo privilegiado
de los cambios de la vida moderna, Walter Benjamin analiza, a través de una logica
neurologica, la “experiencia” mas pregnante de la modernidad: la de la imposibilidad de
la experiencia. La vida urbana industrial, la multitud y la féabrica, la velocidad del
transporte, el anonimato y la guerra, reconstruyen el sensorium corporal en términos de
defensa ante unos estimulos abrumadores que, lejos de ampliar nuestra capacidad de
percepcion, la entumecen. El shock es la respuesta nerviosa a la incapacidad de hacer
del estimulo una representacion consciente,? o una pagina de la memoria insertable en
una narracion mayor. La consciencia deja de estar en la interioridad misteriosa del sujeto
para convertirse en un cerebro cuyas terminaciones nerviosas se distribuyen por el

cuerpo y en funcidn de su entorno. El cuerpo moderno es asi un cuerpo entumecido:

... el sistema invierte su rol. Su objetivo es adormecer al organismo, retardar los
sentidos, reprimir la memoria: el sistema cognitivo de lo sinestésico ha devenido
un sistema anestésico. En esta situacion de “crisis de percepcion”, ya no se trata
de educar al oido no refinado para que escuche musica, sino de devolverle la
capacidad de oir. Ya no se trata de entrenar al 0jo para la contemplacién de la

belleza, sino de restaurar la “perceptibilidad”.®

1 Cf. Immanuel Kant, Critica del juicio (México: Porria, 2003), 263-264.

2 Walter Benjamin, “Sobre algunos temas en Baudelaire”, en El Paris de Baudelaire (Buenos Aires:
Eterna Cadencia, 2012), 192-193.

3 Susan Buck-Morss, “Estética y anestésica: una reconsideracion del ensayo sobre la obra de arte”, en
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Si seguimos el argumento de Susan Buck-Morss, es a través de este
entumecimiento del sensorium que debemos leer conjuntamente la historia de los
narcoticos y la de los dispositivos de produccion de ilusiones, visuales y sonoras. La
alteracion de los sentidos y la experimentacion con las posibilidades de manipulacion de
lo perceptible constituyen caracteristicas de la época, donde el ilusionismo y las artes de
feria estan a la orden del dia. “Lo primero que nos ofrece su arte es un cristal de aumento:
se mira a su través y uno ya no se fia de sus 0jos”.* Esta afirmacion que encontramos en
El caso Wagner, sefiala con claridad la logica fantasmagorica que Friedrich Nietzsche
encontraba en Richard Wagner, y que Buck-Morss retoma para pensar el caracter
narcético de lo real moderno.

Para Michel Foucault, la época que coincide con los origenes de la fotografia se
destaca por la democratizacion en la produccion de imagenes. Una democratizacion que
se empareja con la libertad y el juego, la absoluta desfachatez en el manejo y
tergiversacion de las imagenes, disponibles al fin para su uso. En esa época feliz que
Foucault sitda alrededor de 1870, lo que se destaca es la impureza, la mezcla, las
imagenes impresas en cualquier superficie, retocadas con tinta, pintadas, toda una serie
de técnicas del retoque y el collage puestas en juego para la produccién y circulacién de
unas imagenes que comenzaban a rodear al objeto para no abandonarlo jamas.® La
imagen reproducida, producida y circulable corre en paralelo con una ldgica de la vision
distorsionada, de un desfase entre la realidad y su imagen. Esta realidad de las imagenes,
tramposa, engafosa, fantasmagorica, deja de ser el argumento necesario para proponer
un buen método de conjuro, y comienza a formar parte de un particular mundo en
permanente fragmentacion. La modernidad es el exceso de estimulos que anestesia el
cuerpo, al mismo tiempo que lo real y la fantasmagoria comienzan a recorrer un camino
de convergencia.

Es claro que el cine es, entre las artes reproducibles, el ejemplo siempre
privilegiado de este cambio de sensibilidad. Como afirma Silvia Schwarzbock, el cine
implic6 una nueva pedagogia de la mirada. Pero esa pedagogia, al contrario del sesgo
optimista de Benjamin, fue politica en un sentido diverso respecto de lo que la revolucion
prometia. Lo que Ixs espectadores de cine aprendieron, en las sucesivas generaciones
que se formaron en su estética, es a convertirse en auténticos espectadores frios. Es decir,

a mirar sin necesidad de empatizar con lo representado, sino con los dispositivos de

Walter Benjamin. Escritor revolucionario (Buenos Aires: Interzona, 2005), 190.
4 Friedrich Nietzsche, “El caso Wagner”, en Escritos sobre Wagner (Madrid: Biblioteca Nueva, 2003), 194.
5 Michel Foucault, “La pintura fotogénica”, Cuadernos materialistas 3 (2018): 82-83.
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captura y reproduccién de imagen (y sonido). Ante una escena de violencia explicita, el

espectador no se identifica con la victima, se identifica con la camara.

Una vez que el espectador aprende, viendo peliculas, a identificarse con la
camara, no es mas el mismo sujeto que en los siglos sin cine. La mirada humana
deja de ser, definitivamente, lo mismo que los ojos. La humanidad se prepara

durante todo un siglo para vivir en un mundo controlado por cdmaras.®

De acuerdo con la hipdtesis de Schwarzbock, los dispositivos de registro
contemporaneos de esta época de después del cine, han emancipado la mirada maquinica de
la cdmara. Un tipo de mirada cuyo objetivo no es construir experiencia, sino un puro registro,
y que se encuentra anclada en formas de existencia que incorporan los dispositivos como
modeladores de la sensibilidad. Se cierra asi el arco abierto por el problema del shock
benjaminiano y la imposibilidad de la experiencia (y por lo tanto la imposibilidad de
construir una memoria narrativa en la consciencia). El sujeto contemporaneo ya no se

encuentra entumecido por un exceso de estimulos que no puede asimilar.

Después del siglo del cine, el espectador ya sabe coémo mirar desde afuera del
cuerpo y archivar las iméagenes en una memoria portatil, externa, liviana, borrable

y reiniciable, no cerebral, no pasional, no humana.’

Este espectador ha delegado la memoria en dispositivos de almacenamiento, y se
encuentra capacitado para sentir desde afuera del cuerpo, a partir de los dispositivos que
en adelante se le acoplan. Esta compleja relacion del sensorium visual no es ajena al
modo como nos vinculamos con el registro sonoro.® La grabacion de sonidos, audios,
registros audiovisuales y su puesta en circulacién, no constituye un agregado externo a

la experiencia sonora, sino que la co-constituye.

De lo visual a lo sonoro: regimenes de escucha
Asi las cosas, es necesario correrse del tropismo visual para comprender en qué

sentido estas profundas mutaciones en los regimenes sensibles pueden ser abordadas

® Silvia Schwarzhack, Los monstruos més frios. Estética después del cine (Buenos Aires: Mardulce,
2017), 79-80.

7 Schwarzbdck, Los monstruos mas frios, p. 257.

8 Respecto del vinculo entre memoria, archivo material y soportes sonoros, véase Esteban Buch, Breve
historia de nuestra musica grabada. Cémo coleccionar discos en la era digital (Buenos Aires: Vi-Da Tec,
2019). A partir del modo en que se expone, hacia el final del texto, la relacion entre imposibilidad para
recordar y disponibilidad absoluta de un archivo universal, es posible pensar la falla entre memoria sensible
y memoria portatil.Véase asimismo Jonathan Sterne, The Audible Past: Cultural Origins of Sound
Reproduction (Durham y Londres: Duke University Press, 2003).
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desde una perspectiva sonora. Debemos pensar qué experiencia de escucha acompafa
tanto los cambios en la modernidad como los cambios contemporaneos vinculados a la
relacién masiva con dispositivos de registro.

En una tradicion interdisciplinaria que se inicia a fines del siglo XX, tanto la
antropologia como la historia cultural, las ciencias sociales, la filosofia asi como las
practicas artisticas han problematizado la division de los sentidos, y sobre todo, desde
los estudios sonoros, la jerarquia dispuesta por el visuocentrismo desde la modernidad
en occidente.® Uno de los primeros que llama la atencion sobre esta jerarquia es el
compositor canadiense Raymond Murray Schafer en su ya conocida propuesta de
ecologia acUstica sobre el paisaje sonoro,’° en la que resalta la preeminencia de la vision
por sobre la de la escucha para conocer el mundo. En este sentido la historiografia
también ha pensado desde el dominio sensorial las practicas materiales suscitadas por el
universo de lo sonoro, situando asi la idea de un “giro sonoro” para destacar la
intensificacion de lo acustico desde fines del siglo XIX 'y el vuelco hacia la escucha, el
sonido y la auralidad.’* Asi, los regimenes aurales dan cuenta de una pedagogia
perceptiva, de los modos de escucha en un momento y espacio determinados, y de como

se relacionan con el sentido, los discursos y las clasificaciones. Se trata en definitiva de

estructuras culturales y socio-politicas que predisponen a las personas a
determinadas reacciones para ciertos sonidos, moldean las formas de percepcién
y determinan las categorias de clasificacién sonora, al mismo tiempo que

distribuyen dichas categorias de manera diferencial.?

Todo esto permite pensar la configuracion del mundo por medio de una
percepcion nunca transparente, en otros términos, a saber, desde una légica sonora
compuesta entre otras cuestiones por los ruidos urbanos, la transportabilidad del sonido,
la cultura masiva audiovisual, el microfono y los dispositivos de registro y de
telecomunicacion, tales como la radio, la television o Internet, etc. La escucha entonces,

se presenta como una herramienta poderosa para analizar la realidad cultural, historica,

® Entre muchos otros textos, pueden mencionarse al menos los de Thomas Porcello, Louise Meintjes,
Ana Maria Ochoa y David W. Samuels, “The Reorganization of the Sensory World”, Annual Review of
Anthropology (2010): 51-66; David Howes, “El creciente campo de los Estudios Sensoriales”, Revista
Latinoamericana de Estudios sobre Cuerpos, Emociones y Sociedad, nro.15 (2014): 10-26.

10 Raymond Murray Schafer, El paisaje sonoro y la afinacién del mundo (Barcelona: Intermedio, 2013 [1977]).

11 Ana Maria Ochoa, “El sonido y el largo siglo XX”, Revista Nimero, nro. 51 (2011): 1-8; Ana Maria
Ochoa, Aurality: Listening and Knowledge in Nineteenth-Century Colombia (Durham, NC: Duke
University Press, 2014); Ana Lidia Dominguez, “El oido: un sentido, multiples escuchas. Presentacion del
dossier Modos de escucha”, El oido pensante 7, nro. 2 (2019): 92-110.

12 Natalia Bieletto, “Regimenes aurales a través de la escucha musical: ideologias e instituciones del
siglo XX1”, El oido pensante 7, nro. 2 (2019): 118.
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politica e intersubjetiva y construir conocimiento del mundo desde la materialidad
sonora. De alli su importancia como mediadora y mas aun, como propiciadora de
ontologias, modos de conocimiento y organizacion social de la vida cultural. Los
estudios sensoriales y sonoros abogan asi por la construccién de una “cultura sonora”
que permita analizar las construcciones afectivas y perceptivas de conocimiento social e
historico de la realidad.™

Entonces nos preguntamos ¢Queé situaciones habilita la escucha para pensar en /
la pandemia? ; Qué experiencias de sentido sugieren las practicas de lo auditivo en este

escenario novedoso? ;Como ingresa la escucha en la historia pandémica?

Variaciones sobre la escucha en pandemia

Nos juntamos a conversar con la esperanza secreta de escuchar algo que nos
desviara de la incomodidad de no poder decir otra cosa, diferente a la ya dicha, respecto
de lo sonoro y la pandemia. Apenas comenzada la charla, lo que se hizo evidente fue la
dificultad para identificar el periodo del que queriamos hablar. ¢(Cuando era
exactamente? (2020, 2021? ;Qué habiamos hecho concretamente? ;Lo recordabamos?
Quizéas podiamos revisar nuestras redes sociales, los posteos, algo que togue el nervio
mnémico, definitivamente delegado... Tratamos de situarnos en el momento del
confinamiento, a principios de 2020. Para la compositora argentina Cecilia Castro, en
esta encrucijada azarosa, es posible situar una de las experiencias sonoras que recuerda
haber realizado durante la pandemia y a causa de ella.** Justo en ese momento, cuando
se declararon las primeras medidas de aislamiento, su casa nueva estaba en obra. No era
posible mudarse, ni lo seria por varios meses. Fue necesario deambular por casas
prestadas, con poco equipaje. Le es dificil, sin embargo, recordar. Como si todo hubiera
pasado hace muchos afios, en otra época. Tampoco hay otros recuerdos que aparezcan
con fuerza en relacion con la produccion en pandemia. Como si la detencién y la
ralentizacion como vector sonoro de los efectos del confinamiento, hubiera afectado no
solo la movilidad de los cuerpos, sino especialmente la temporalidad en la que
suponemos se inscriben. Nuestro sentido comdn sigue siendo obstinadamente moderno:
seguimos teniendo una fe inconsciente en la trascendencia del tiempo y el espacio.

Sabemos, sin embargo, que ni tiempo ni espacio existen fuera de los cuerpos que los

13 Jonathan Sterne, “Sonic Imaginations”, en The Sound Studies Reader, ed. Jonathan Sterne (Londres
y Nueva York: Routledge, 2012), 1-17.

14 Cecilia Castro, entrevista virtual con las autoras, Buenos Aires, 25 de febrero de 2022. Castro es
artista sonora y compositora electrénica formada en la UNQ (Universidad Nacional de Quilmes), donde
también dirige el Proyecto de Digitalizacién del Archivo von Reichenbach.
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generan. En una vida urbana hiperconectada, los primeros dias de aislamiento
supusieron la posibilidad de pausar la conexion.

Resulta claro que la desaceleracion sonora de los paisajes urbanos habilito, sin
dudas, experiencias de escucha vinculadas a una nueva atencion de sonidos ausentes (la
calle, el transporte publico, etc.) y otros suUbitamente presentes (los vecinos,
fundamentalmente).® El analisis del paisaje sonoro urbano es quizas un tema central en
las intervenciones tedricas, poéticas, socioldgicas de la experiencia pandémica. Desde la
experiencia del silencio como irrupcion en el tejido urbano hasta la recuperacién del
espacio publico sonoro desde los balcones, la presencia de sonidos interpretados como
naturales y una nueva distribucion de los limites sonicos entre vecinos e intrafamiliares,
todos han sido temas recorridos en publicaciones especiales y experimentales sobre el
sonido pandémico.'® Bajo el paraguas amplio de los debates antropocénicos, la
experiencia sonora de la pandemia parecia reencontrarse con perspectivas casi
romanticas del retorno a lo natural. Junto con las iméagenes de animales en sitios urbanos,
fue posible una experiencia de escucha de sonidos que solemos etiquetar como naturales.

No es esta relacion con el silencio urbano, sin embargo, la primera cuestion que
Cecilia Castro parecia recordar con nosotras cuando la consultamos, en una charla
virtual, por el sonido en pandemia. Lo que se asociaba en su relato al momento inicial
del confinamiento era un ejercicio habilitado por una mdaltiple interseccién de
casualidades: estar en una casa desconocida, la posibilidad de retiro, la falta de cosas
personales. La casa era singular por estar bastante aislada en el centro de una manzana,
con sonidos particulares que venian de afuera de la casa, pero que no eran de la calle,
una propiedad horizontal rodeada por una clinica de un lado y unos departamentos que
no se veian porgue estaban atras del pasillo de entrada, por el otro. Inventd asi un
experimento de escucha, escritura'y cohabitacién. Sin que hubiera sentido hasta entonces
particular interés en experiencias de deep listening, comenz0 ahora a prestar atencion a
los sonidos de la nueva casa prestada. Las reglas de su experimento pandémico impedian
que ella atendiera a otros sonidos, incluidos su propia voz conversando, la de otras
personas, o la practica habitual de escuchar musica. Pasé la comunicacion con el exterior

a texto, registro sonidos y fotografié esos espacios, para solo dejarse atravesar por las

15 Véase Ana Lidia Dominguez Ruiz, “El oido confinado: manifestaciones sensibles y efectos aurales
de la pandemia”, Revista Estudios Culturales 8, nro. 13 (Primavera 2021): 15.

16 Resulta especialmente interesante el proyecto “Los sonidos de la pandemia” coordinado por Luciana Di
Leone, Marcelo Diaz, Ignacio Iriarte, Radl Minsburg y Ana Porrta, disponible en
https://cajaderesonancia.com/index.php?mod=sonidos-pandemia. Asimismo véase también la publicacion
compilada por Raul Minsburg “Escuchar el presente”, Revista Estudios Curatoriales, nro. 13 (Primavera 2021).
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ondas sonoras de estos extrafios que adquirieron lentamente calidad de personajes. Esos
sonidos, generalmente de maquinas, devinieron rapidamente actores que cohabitaban
con ella en ese espacio. Habia uno distinto, muy localizado, de agua, justo atrds de un
nicho que habia en una pared de la casa y que se presentaba siempre cerca de las 11 de
la noche, ella lo esperaba. Otro, era “algo que respiraba”, aparecia en la habitacion, era
sutil, suave, un tercero mas intenso, contundente, molesto..., sonidos que comenzaron
también a tener actividades, hacian cosas en la casa: uno respiraba, otro molestaba, otro
era indeciso. Sus modos de aparecer y silenciarse, sus cualidades e intensidades les
daban la particularidad de existencias agenciales, que hacian cosas y que entraban en
relacién con su propia rutina. Brandon LaBelle piensa en la “agencia sonica” para
destacar la participacion del sonido en los conflictos sociales y politicos, como un campo
de fuerzas, vibraciones ritmicas, resonancias, interrupciones, “el sonido se utiliza para
agitar y superar el ambito visual y asi relacionarnos con lo que no se ve, lo que no se
puede representar y lo que todavia no es aparente”.’ Esta caracteristica de la percepcion
acusmatica se hizo patente de un modo disruptivo para quienes fuimos docentes en
espacios virtuales. Con los cuerpos fuera del alcance de la mirada y la posibilidad de no
ser vistos al alcance de un click, los vinculos pedagdgicos mutaron a una ldgica de
escucha sin rostro, donde también los imaginarios de construccién de los otros

devinieron puramente sonoros:

¢Queda fuera del ambito de la mirada —se desliza por el aire, 0 a través de la
piel—y, por lo tanto, se debate entre ser materialmente energia o acontecimiento,
transmision o recepcion? Aunque el sonido puede ser producto de la actividad de
las cosas, de la agitacion de los elementos o el impulso de los cuerpos, de hecho,
se desprende de esos momentos originarios para seguir adelante, o volver, o ir
hacia arriba o por todos lados en numerosas trayectorias invisibles ... El sonido,
de esta forma, pone cuerpos y cosas en movimiento ya que amplia sus alcances;
una extension que literalmente, al aplicarse, desplaza el marco perceptual de su

fijacion material, de sus fuentes, hacia una transformacién temporal .18

La disociacion entre ver y oir, recurrente en las ontologias de lo sonoro, reaparece
en la pandemia de un modo levemente distorsionado. El experimento sonoro de Cecilia
Castro es también el que, sin quererlo, atravesaron quienes vivieron en soledad el

momento del aislamiento. Una disociacion entre voces, sonidos externos, imagenes que

17 Brandon LaBelle y Rubén Verdl, Agencia sdnica. El sonido y las formas incipientes de resistencia
(Jaén: Editorial Universidad de Jaén, 2020), 15.
18 LaBelle, Agencia sonica, 46-47.
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mediadas por pantallas a menudo se desfasan respecto de lo que oimos.

En la experiencia relatada por la compositora, los sonidos aparecian en
determinados horarios y, asi como esas intromisiones vibratiles se presentaban, también
se esfumaban en otros espacios y tiempos del dia. La extrafieza del inicio comienza a
suplirse por una familiaridad que se mantiene durante cinco dias de un ejercicio “muy
demandante”, lo que dura la experiencia, para dejar de serlo en el momento posterior de
la escucha del registro sonoro obtenido, o de la imagen fotografiada. Algo dificil de
describir y de pensar ¢Habia vecinos? ¢Eran simples ruidos? ¢Simples silencios?
¢lteraciones, goteos, drones? /Qué eran y de dénde venian? En esta fantasmagoria
sonora el espacio se puebla de existencias no humanas, que sin embargo intervienen,
acuden al encuentro. Habian adquirido personalidades distintas. Surge entonces la
necesidad de nombrar, de ponerles nombres propios junto con el requisito de que éstos
no fueran fonéticamente asociables con algo reconocible en el imaginario de Cecilia.
Curiosamente, un mapamundi colgado en la pared provey6 una variedad de nombres
irreconocibles, cuyo sentido Unicamente fonético se asociaba a alguna vocalidad
dispuesta desde su propia performatividad corporal a causa de su sonoridad. La
cartografia del mundo entero, hija de las posibilidades de registro y disponibilidad de la
primera modernidad, habia quedado extrafiamente enlazada y vedada por las medidas de
confinamiento. Es probable que una de las experiencias mas inquietantes respecto de la
pandemia haya sido la de haber sido mundialmente afectados por la misma cosa. La
declaracion de la emergencia sanitaria y los confinamientos generalizados que afectaron
con una particular coreografia a practicamente todo el mundo, presupuso de forma
inédita la posibilidad de una intervencion estandarizada sobre modos de vida diversos.
Esa equiparacion de medidas y practicas deberia sorprendernos no tanto por su
excepcionalidad, sino por su rapida incorporacién. El mapamundi, como representacion
de un mundo cuya diversidad podia ser homogeneizada en un unico dibujo, representa

una extrafia mueca de la vocacion globalizante de la propia pandemia:

Escondidas, como energias infrasénicas, las vibraciones también pueden hacer
temblar las formas articuladas y delimitadas de una sociedad, aglutinandose
alrededor de temas mas profundos y territorios compartidos que, con frecuencia,

comportan la existencia de vinculos mas intimos.°

De ese mapa, solo resulta util la extrafieza de ciertos nombres, que suenan mas

19 LaBelle, Agencia sonica, 15.
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alla de toda semanticidad, una vocalidad situada en una enciclopedia propia. ¢Queé es lo
que alli se escucha? ;Se trata de la vieja lengua extranjera como matriz de una practica
poética? ¢ Qué practicas politicas se alojan en esta escucha? ¢En esta vecindad no visible
y totalmente desconocida?

Nuestra conversacion continda por un derrotero imprevisto. Quizés la cuestion
de la escucha no es lo mas pregnante de lo que se recuerda, sino la experiencia de los
cuerpos faltantes en relacion con la experiencia sonora. La fiesta, la comunidad, el
encuentro en torno a la masica, es quizas lo que méas abruptamente se detuvo. Cecilia
Castro recuerda entonces que sinti6 mucho mas el corte de las actividades en relacion a
las fiestas electronicas: le gustaba ir a esos ambientes, estar con gente, bailar, estar alli,
pero en la pandemia eso se detuvo, “fue muy fuerte para la comunidad del baile, del
groove”, algo fisico, sefiala ella. Una comunidn que no sinti6 en la misica académica de
concierto, pero si por el contrario en el baile, la necesidad de compartir ese mismo
momento y permanecer. Ella habia comenzado a ir a las fiestas de Family Affair los
domingos a la tarde,?® que también se detuvieron abruptamente. Alli comenzo entonces
el proyecto de la radio online, que, sumada a los podcasts, eran una forma de subsanar
la falta, conservar comunidades, estar en reunion compartiendo algo al mismo tiempo.

La fiesta ha sido a menudo analizada como categoria artistica.?! El encuentro y
la celebracidn constituyen elementos fundamentales de la experiencia artistica vinculada
con lo performativo. Para quienes hacian de la fiesta un elemento central de su vida
cotidiana pero también artistica, especialmente en los circulos de la mdsica electrénica
y experimental, la experiencia pandémica implic6 menos una oportunidad para la
escucha profunda como la necesidad de reconstruir la fiesta de otro modo. Y si bien hubo
riquisimas experiencias de fiestas virtuales, que incluian la multiplicidad de canales
mediados por las posibilidades de las pantallas (el chat, el avatar, la posibilidad de
escucha distraida, etc.) un aspecto de la experiencia resulta central: la acustica como
modo de ser y estar compartido en un espacio desaparece. Como no-lugar, el espacio
virtual es no-acustico. Cuando John Cage hizo su experiencia en la cAmara anecoica
pudo escuchar su propio cuerpo, su sonido interno. Sin embargo, el espacio virtual no es

una camara anecoica. Las ondas sonoras no se caen, sino que ingresan con las cualidades

20 Colectivo de artistas, DJs y productores surgido en Buenos Aires en el afio 2014 como espacio de
“intercambio y encuentro, como una invitacion a la escucha y a la danza” dentro de la cultura electroénica,
electroacustica y experimental regional. Para mayor informacion ver http://familyaffair.com.ar/

21 VVedse en este sentido el texto clasico de Hans-Georg Gadamer, La actualidad de lo bello
(Barcelona: Paidds, 1991) y mas recientemente el modo como Nicolas Bourriaud analiza la estructura del
encuentro como material de base para la experiencia estética en Estética relacional (Buenos Aires: Adriana
Hidalgo, 2008).
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acusticas del espacio en el que se generan. Algo sucedi6 en este nuevo contexto en donde
las cualidades acusticas de espacios diferentes que intentan encontrarse en uno virtual se
hicieron audibles por la negativa, a través de la necesidad masiva de mutearse.

A su vez, cambiaron también las temporalidades, o mas bien se solaparon en
capas multiples y simultaneas de espacios y sonidos. Algo sucedia en la relacién espacio-
tiempo, una trama dificil de esquematizar que se revelaba alli en las fiestas virtuales: ¢se
trataba de algo que ya sucedia y que se comenzaba a experimentar en esa posibilidad de
convivencia espacio-temporal al alcance de la mano, y que no podia convivir en otro
contexto? Eran conocidos ya los mundos virtuales de los videojuegos, la realidad virtual,
pero ¢es que ahora se mezclaban con otros dmbitos? ¢Confluian para luego volver a
dividirse? ;Qué pasaba alli con esa maleabilidad de la temporalidad en el sonido? ;Qué
tipo de textura temporal armaba una fiesta por ejemplo? Cecilia Castro trataba de
recordar sonoramente esas experiencias, que diferian entonces fisica y acusticamente.
Estar juntos y separados al mismo tiempo: es que el sonido conserva los atributos del
espacio, esta situado espacialmente, a la vez que el espacio se genera por los entes que
lo habitan, forma parte del efecto acustico; y en esas experiencias virtuales esa trama se

obturaba, se transformaba.

Conclusiones

En el inicio de este trabajo nos referimos a la dificultad para pensar el presente y
su relacién con la experiencia pandémica. Siguiendo nuestro recorrido, es el cambio en
el sensorium lo que consideramos que habria que pensar, aunque no es posible aln tener
un horizonte claro del alcance de la distorsion especifica que oper6 en los ultimos dos
afios. Es evidente que la situacion de aislamiento (una detencién corporal, un ritmo, una
imposibilidad de encuentro, un cimulo de pasiones en medio, desde el temor al enojo y
el tedio) modificd cierta experiencia de la escucha. En el inicio de la pandemia la
reflexion sobre el sonido estuvo marcada por un gran interés en las modificaciones del
paisaje urbano y sonoro a partir de la experiencia del encierro. La experiencia comun
sobresaliente era la no-escucha, 0 mas precisamente, la aparicion de una serie de sonidos
que la trama de frecuencias urbanas deja a menudo en un plano inaudito. Sin embargo,
esta escucha méas despejada, tuvo como correlato un vinculo con lo sonoro que no
terminaba de acotarse en la mera escucha, sino en su necesario registro. El vinculo con
los dispositivos de registro, si bien existia evidentemente antes de la pandemia, se
profundizé y extendié como forma privilegiada de comunicacion. La experiencia de los

audios (a través de los servicios de mensajeria como WhatsApp, Telegram, etc.) como
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modo extendido de la conversacion, y su manipulacion (su distribucién, viralizacion,
aceleracion, edicion, etc.) es un emergente que, si bien ya estaba disponible, se
generalizé durante la pandemia. El desfase entre rostro y sonido, la generalizacion de la
videoconferencia y sus fallas implico cambios en los modos de encuentro y escucha que
aun nos resulta complejo dilucidar. La relacion con los dispositivos implica un cambio
en la configuracion sensorial. Los dispositivos nunca son un apéndice, un agregado o
una extension de nuestros sentidos, que supuestamente los amplificarian o mejorarian.
Sino que transforman radicalmente el sensorium, es decir, lo que los 6rganos sensoriales
pueden efectivamente percibir. El umbral sensible, como afirma Laura Novoa, se movid
y alin es necesario pensar qué significa ese movimiento.?? Es la problematizacion de los
umbrales y de la escucha justamente como parte de una malla sensible, es decir, un
sensorium que no puede desacoplarse analiticamente de otras formas del sentir y
especialmente de la trama sensible que se configura en comdn. Habra que pensar
entonces no los sonidos de una nueva temporalidad, sino la temporalidad abierta por otra
I6gica de lo sonoro. En otros términos, no se trata tanto de algo del orden de la novedad,
sino una particular forma de reconfiguracion de lo ya existente, donde viejas practicas

sonoras parecen retornar transfiguradas como los pajaros y los grillos urbanos.
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Jorge Horst y lo ideoldgico-politico: un acercamiento a su
recepcion productiva de la poética de Luigi Nono, con foco en la
serie panintervalica

La abundancia de propia interpretacion que denota gran parte de la produccion de Jorge Horst
(Rosario, 1963) tiende a enfatizar sus aspectos ideoldgico-politicos de diversas maneras y, ademas,
connota un mundo de recepciones productivas que ha sido escasamente explorado. En este marco,
la recepcion de la poética de Luigi Nono cumple un rol fundamental y continda plasméndose, entre
una cantidad considerable de aspectos estructurales, en la marcada dimensién politica que ostentan
tanto las creaciones como la autorreflexion horstiana. Consecuentemente, proponemos un recorrido
centrado en la serie panintervalica utilizada por Nono desde mediados de la década del cincuenta
para abordar escritos y composiciones horstianas comprendidas entre Serialismos (1990) y ALOF”’
CO LAF’QUEN (2019) —para violin y marimba—, lo cual nos permite destacar la extension y
pervivencia del vinculo sefialado. A su vez, damos cuenta de una heterotopia que une materiales y
técnicas nonianas con procedimientos indeterminados asociados al trabajo de John Cage. Asi,
pretendemos mostrar como la recepcion estudiada deviene componente fundamental de la poética
horstiana al involucrar tanto la aplicacién de dispositivos transtextuales y criptograficos como la
elaboracidn de nociones tedricas, lo que implica, en Gltima instancia, aportar elementos para precisar
el funcionamiento de lo ideolégico-politico en dicha poética.

Palabras clave: Analisis musical, transtextualidad, criptografia, propia interpretacion, John Cage

Jorge Horst and the Ideological-Political: An Approach to His
Productive Reception of Luigi Nono’s Poetics (With Focus on the
All-interval Row)

The abundance of self-analysis that can be seen in a significant portion of Jorge Horst’s
work tends to emphasize its ideological and political aspects in diverse ways. Furthermore, it
connotes a world of productive receptions that has been scarcely explored. In this framework, the
reception of Luigi Nono’s poetics undertakes a fundamental role and continues to be portrayed,
among a considerable number of structural aspects, in the noticeable political dimension that both
Horst’s works and self-analysis flaunt. Accordingly, we propose a journey centered in the all-
interval row used by Nono since the mid-1950’s to delve into Horstian writings and compositions
comprised between Serialismos (1990) and ALOF’ CO LAF’QUEN (2019) —for violin and
marimba—, which allows us to emphasize the extension and permanence of the marked
connection. At the same time, we account for a heterotopia that bonds Nonian materials and
techniques with indeterminate procedures associated with the work of John Cage. In short, we
attempt to demonstrate how the reception studied becomes a fundamental constituent of Horst’s
poetics by involving both the applications of transtextual and cryptographic devices and the
creation of theoretical notions, which ultimately involves providing elements to specify the
functioning of the ideological-political in said poetics.

Keywords: Musical analysis, transtextuality, cryptography, self-analysis, John Cage
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Presentacion

La produccién de Jorge Manuel Horst, nacido en Rosario el 26 de abril de 1963,
se configura a partir de un admitido interés por explorar posibilidades heterogéneas y
transgredir limites cristalizados, en un contexto erudito que suele incorporar
procedimientos asociados con la indeterminacion, la transtextualidad y/o la cripto-
numerologia. A su vez, el factor ideoldgico-politico es una motivacion fundamental en
la poética de Horst y se materializa tanto en aspectos particulares de sus creaciones como
en la interrelacion producida entre ellos.® Todos estos intereses, que el compositor
describe como necesarios, se plasman en sus trabajos de diferentes maneras y en
multiples niveles. En este sentido, las particulares relaciones que sugieren los titulos de
sus composiciones funcionan como catalizadores para acercarse a una poética que
podemos caracterizar como intencionalmente referencial, en la cual las frecuentes
alusiones a otros campos del conocimiento y a otras culturas abren la puerta a una
copiosa propia interpretacién que tiende a enfatizar la dimensién ideoldgico-politica.
Asi, resulta notable que la mayoria de los trabajos que estudian la produccion horstiana
abordan de alguna manera lo ideoldgico-politico en funcion de recurrir al discurso del
compositor en maltiples instancias, particularidad que ha dado lugar a una tendencia de
circularidad hermenéutica.?

Los escritos de Horst poseen un caracter fuertemente ensayistico y suelen
enfocarse en cuestiones musicales desde su interconexion con lo ideolégico-politico y
con aspectos técnicos de la composicion. Las organizaciones formales, mayormente
fragmentarias, y el desenvolvimiento del discurso parecieran seguir el plan de
composiciones musicales, construcciones poéticas que el autor utiliza para plasmar sus
ideas y presentar algunas de sus conceptualizaciones. Asi, los titulos de varios de sus
escritos denotan como éstos estan atravesados por su entendimiento del papel que puede

desempeniar la creacion musical en un camino de transformaciones sociopoliticas, la cual

! Para mas informacidon general, pueden consultarse las introducciones de Pablo Jaureguiberry,
“Transtextualidad, criptografia y elaboracion caleidoscopica en Quenouille de Jorge Horst”, en Actas de la
XXI11 Conferencia de la Asociacion Argentina de Musicologia y XIX Jornadas Argentinas de Musicologia
del Instituto Nacional de Musicologia ‘Carlos Vega’, Pablo Jaureguiberry y Clarisa Pedrotti, ed. (Ciudad
Autoénoma de Buenos Aires: Asociacion Argentina de Musicologia e Instituto Nacional de Musicologia
‘Carlos Vega’, 2019), 194-205 y de Pablo Jaureguiberry, “Transtextualidad (textural) y heterofonias en
Madrigale a Gesualdo de Jorge Horst”, AVANCES, 29 (ANO?): 145-161.

2 Hemos comenzado a profundizar en esta cuestion, incorporando problemaéticas relacionadas con la propia
interpretacion, desde Pablo Jaureguiberry, “Entre ideologia, politica y criptografia: una aproximacion a la
presencia del Che en la musica de Jorge Horst”, en Actas de las XIV Jornadas Estudios e Investigaciones.
Interdisciplinariedad y abordajes tedrico-metodologicos en la Historia de las Artes, Ricardo Gonzalez y
Alejandra Nifio Amieva, comps. (Ciudad Autonoma de Buenos Aires: Instituto de Teoria e Historia del Arte
‘Julio E. Payr¢6’. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Buenos Aires, 2021), snp.
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se conecta, a su vez, con una postura ideoldgica muy vinculada con lo libertario-
anarquista.® Por otro lado, las tematicas, disposiciones espaciales y utilizaciones de citas
de compositores y tedricos, inclusive las propias, acercan a algunos de los articulos
horstianos a la denominada poesia concreta 0 a manifiestos.* En esta linea, ademas, se
hace evidente la reaparicion de determinados actores —entre los que podemos destacar
a Luigi Nono, John Cage, Helmut Lachenmann, Salvatore Sciarrino, Gerardo Gandini y
Mathias Spahlinger— junto con varias de sus obras; lo cual connota un mundo de
recepciones productivas poco explorado que, de este modo, queda supeditado a la
exégesis horstiana.

Como ejemplo paradigmético para esta investigacion proponemos su primera
publicacion, fechada en 1990 e intitulada “A Luigi Nono”, que podria pensarse como
conjuncién entre un epitafio y un panegirico, cuyo objeto es homenajear al reconocido
musico y militante comunista veneciano; lo cual, a su vez, cimenta lo que hemos
caracterizado como una indeleble recepcion productiva noniana.’ En este sentido,
entendemos que dicha recepcién cumple un rol fundamental en la poética del rosarino y
continta plasmandose, entre una cantidad considerable de aspectos estructurales, en la
marcada dimension politica que ostentan tanto las creaciones como la propia
interpretacion de Horst. De este modo, para documentar la insistente presencia de Nono
en la produccién del rosarino proponemos un recorrido particular —entre muchos
posibles— que toma como eje la serie panintervalica,® la cual fue usada por el veneciano
inicialmente en Canti per 13 (1955) y luego reutilizada en diversas composiciones, pero
ha quedado asociada generalmente con Il canto sospeso (1955-6).

En este punto, es pertinente sefialar que la relacion de Nono con compositores
latinoamericanos en general y argentinos en particular ha sido abordada desde diversas

perspectivas en una cantidad considerable de trabajos.” Para el caso de los argentinos,

3 Véase Jorge Horst, “Necesaria transgresion”, Anuario 2002-2003: 81-84; Jorge Horst, “La
resistencia”, N Revista de Cultura, 7 de agosto de 2004; y Jorge Horst, “Acracia y composicién musical”,
en Nuevas poéticas en la mdsica contemporanea argentina. Escritos de compositores, comp. Pablo Fessel
(Buenos Aires: Biblioteca Nacional, 2007), 41-51.

4 En relacion con los primeros puede consultarse Jorge Horst, “A Luigi Nono”, Revista del Instituto
Superior de Musica 2 (1990): 37-39; Jorge Horst, Serialismos, inédito y Jorge Horst, La Maga (a
Carmelo), inédito. Con relacién a los segundos véase Jorge Horst, Pliegues turbulentos, inédito, y Horst,
“Necesaria transgresion”.

5 Véase Horst, “A Luigi Nono” y Pablo Jaureguiberry, “‘Frammenti-Sospiri, a Nono’ (1991) de Jorge
Horst: la génesis de una recepcion productiva indeleble”, trabajo que fue leido en el marco del Congreso
Argentino de Musicologia 2020/21.

& Algunas caracteristicas de las series de todos los intervalos y, en especial, de la que tratamos aqui han
sido destacadas, mas alla del énfasis en que esta Ultima no deberia utilizarse para componer, desde un
trabajo tedrico fundacional como Herbert Eimert, ;Qué es la misica dodecafonica?, trad. Juan Pedro
Franze (Buenos Aires: Nueva Vision, 1959 [1952]).

7 Sugerimos, por ejemplo, Esteban Buch, “Ginastera y Nono: encuentros y variantes”, Revista del
Instituto Superior de MUsica, nro. 9 (2002): 62-85; Graciela Paraskevaidis, “Apuntes sobre Luigi Nono y
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no obstante, estos textos suelen estar enfocados en los contactos del veneciano con
figuras ligadas directamente al Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales
(CLAEM), en especial Alberto Ginastera, y a los Cursos Latinoamericanos de Musica
Contemporénea (CLAMC). Esta particularidad, la cual se sustenta en los viajes que
Nono realiz6 en 1967 y en 1971 para desarrollar labores docentes en dichas instituciones
respectivamente, da pie a la construccion de un marco que nos sirvié como base mas alla
de la distancia de una generacién con la formacion de la poética que se trata aqui. Para
cubrir este espacio temporal contamos con un ensayo intitulado “Prometeo. Una dpera
invisible”, el cual nos indic6 sobre “la ultima visita del autor [Nono] a Buenos Aires, en
diciembre de 1985, para unas jornadas denominadas Primer Encuentro Internacional de
la Cultura Democratica”.® Alli, entre otros aspectos, se tratan los estrenos portefios de
La lontananza nostalgica utopica futura (1988) a cargo del violinista Irvine Arditti en
2002 y de Prometeo, tragedia dell’ascolto (1981-4, rev. 1985) en el Teatro Coldn en
2013, los cuales representaron una oportunidad significativa para Horst de escuchar en
vivo dichos trabajos. Ademas, en relacion con el primer caso, la posibilidad de crear una
obra para un taller/concurso compositivo que estuvo a cargo del propio Arditti, lo que
redundo en el estreno de Efigies (2002) para violin solo, tratada tangencialmente en el
recorrido siguiente en funcion de los diversos aspectos que la unen a la figura de Nono.®

Los comienzos

Las referencias mas tempranas a Nono en la produccion de Horst las encontramos
en dos escritos de 1990, A Luigi Nono y Serialismos —el primer texto inédito que
pudimos obtener—. En funcidn de la datacion es interesante considerar, al menos, dos
aspectos que tienen implicancias significativas para el vinculo estudiado. En primer
lugar, nos ubicamos en el afio de fallecimiento del compositor veneciano, lo que implica

que el proceso de recepcién productiva que vamos a proyectar puede ser catalogado

su relacion con América Latina”, disponible en: https://www.latinoamerica-
musica.net/historia/nono/apuntes.html, y Daniela Fugellie, ““Luigi Nono: Al gran sol de la revolucién’.
Algunos de sus encuentros con la América Latina entre evolucion y revolucion de la nueva masica (1948-
1972)”, Boletin Musica 35 (2013): 3-29. En otra linea, resulta reveladora la incorporacion de Nono en
Leandro Donozo, Diccionario bibliogréafico de la musica argentina y de la misica en la Argentina (Buenos
Aires: Gourmet Musical Ediciones, 2006), y la interesante referencia a su primer viaje a Latinoamérica en
Claudio Annibaldi, “Nono, Luigi”, en The New Grove Dictionary of Music & Musicians, ed. Stanley Sadie,
29 vols. (Londres: Macmillan, 1980), 13, 269-273.

8 Federico Monjeau, Un viaje en circulos. Sobre dperas, cuartetos y finales (Ciudad Auténoma de
Buenos Aires: Mardulce, 2018), 51.

® Para mas datos sobre las actividades de Arditti en ese afio en Buenos Aires pueden consultarse las
publicaciones de prensa periodica Martin Liut, “Msica contemporanea”, La Nacion, 23 de octubre de
2002, 5 y Martin Liut, “Las lecciones de Irvine Arditti”, La Nacion, 25 de octubre de 2002, 3. En esta
Gltima nota se menciona el nombre de Jorge Horst, pero no el de su composicion.
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como pdstumo.® Esta particularidad, por un lado, da lugar a pensar que los primeros
trabajos de Horst en esta linea—os escritos mencionados y la segunda pieza de su primer
cuarteto de cuerdas intitulado Conjuro y posibles (1991)— surgen de una perspectiva en
cierto sentido cabal de una historia inmediatamente reciente y, por el otro, acentua el
caracter apologético que emana de estos trabajos. En segundo lugar, y en algin punto en
tension con la idea de completitud que sefialamos, es necesario tener en cuenta que, en
aquellos afos, en los cuales la World Wide Web estaba recién creada, el acceso a
materiales nonianos por parte de Horst era considerablemente mas escaso del que se
podria suponer.

En relacion con estas peculiaridades, analizamos una entrevista realizada al
musico rosarino que se llevd a cabo, en coincidencia aproximada con el estreno de
Efigies, el 23 de octubre del 2002 en Buenos Aires. No obstante, aqui es pertinente
matizar este material con la advertencia sobre como “los efectos de lectura de los
comentarios de artistas estan atravesados por un mito que ... proyecta sobre €sos escritos
una ilusion de transparencia y verdad”, lo cual implica una instancia que debe ser
“[d]esmitificada e interpretada ella misma”, para, en definitiva, constituir “un horizonte
de sentido ineludible para la critica”.!* Asi, mediante el discurso del propio Horst,
pudimos encontrar indicios sobre la potencial génesis de su conexion con Nono y, a la
vez, vislumbrar su particular mirada sobre la recepcion argentina del reconocido

militante comunista.

[U]na figura que me impresiond muchisimo fue la figura de Nono. Yo a Nono lo
conoci accidentalmente por una revista, de esas revistas que en otros afios era
dificultoso tener, que si uno la tenia te “cepillaban”. La revista se llamaba Crisis,
y en el nimero 24, habia una entrevista larguisima a Nono que le habian hecho
en el afio 74. Bueno, cuando yo terminé de leer esa revista quedé absolutamente
anonadado con lo que el tipo decia, y alineado en lo que él planteaba.
Entonces a partir de esa época fue como que encontré una especie de luz guia,
en cuanto al pensamiento, en cuanto a las cosas que yo sentia con respecto a

la musica y lo que tenia que hacer.'?

10 Mas alla del procedimiento habitual que consiste en homenajear a figuras luego de sus decesos, en
este caso, por la dimension y la continuidad que ostenta la recepcidn productiva noniana dentro de la
poética horstiana, es significativo que esta, hasta donde pudimos profundizar, haya comenzado alli.
Agradecemos a Daniela Fugellie la observacion del topos.

11 Pablo Fessel, “La propia interpretacion en los escritos de Gerardo Gandini”, El oido pensante 5, 2
(2014): 59.

12 Santiago Diez, Sebastian Di Sanzo, Luciano Giambastiani y Matias Giuliani, “Jorge Horst. Lirica de
seduccidn del sonido. La repeticion como elemento de valor discursivo” (monografia de catedra,
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A continuacién, el entrevistador (Matias Giuliani) le propone que se explaye

sobre su contacto con la musica de Nono.

Segui laburando en eso tratando de conseguir material; siempre fue muy duro
conseguir material de él; siempre tuve que soportar criticas, incluso muchas veces
hasta la burla de gente que lo conoci6 y lo odié. Fundamentalmente en este pais,
¢l no tuvo un buen pasar. ... [H]ay un tono socarrén alrededor de €l en general,
por esta cosa militante que él [sic] tenia. El cometio el “error” de decirle, en el
afio sesenta y pico, a la gente de aca, de que habia que hacer otras cosas, que habia
que motivar de otra manera la realidad, y muchos lo tomaron como un insulto ....
Esa fue una figura persistente, si bien tuve afios en los cuales no me conecté con
él, que no conseguia material nuevo. En general, fue siempre como una especie

de lucero...B®

Como puede observarse, més alla de lo que destacamos en relacion con el
caracter laudatorio y la dificultad para obtener material, para el Horst de comienzos de
siglo su vinculo con Nono todavia estaba fuertemente marcado por la imagen del articulo
mencionado. En este sentido, la referencia a los peligros que, en cierto momento, implico
poseer un ejemplar de la revista cuyo nombre exacto era ideas, letras, artes en la CRISIS
permite comenzar a vislumbrar el peso que tiene el componente ideoldgico-politico en
el proceso de recepcion productiva estudiado. Ademas, resulta interesante notar que, a
pesar de la propuesta del entrevistador, el rosarino no mencione ninguna composicién
particular del veneciano ni ningun aspecto especificamente musical.

Para enmarcar la entrevista/articulo de Ernesto Gonzalez Bermejo a Nono
realizada en Venecia y publicada en el volumen correspondiente a abril de 1975 basta
aclarar que, en su primer ciclo —mas allda de modificaciones, divergencias y
contradicciones— la revista contd con cuarenta nimeros entre mayo de 1973 y agosto
de 1976. Su director editorial fue Eduardo Galeano, uno de sus secretarios de redaccion
Juan Gelman, y uno de los colaboradores habituales, el desaparecido Haroldo Conti.'4
La nota, de seis paginas de duracién esta dividida en cinco partes y cuenta con varias

imagenes, entre las que se destacan reproducciones de manuscritos del compositor con

Universidad Catdlica Argentina, [2002]), s. p. Cursivas y comillas en el original, resaltados nuestros.

13 |bid. Comillas en el original, resaltado nuestro.

14 para méas informacidn sobre la publicacion periédica y el rol que jugd en relacion con ciertos debates
historiograficos y politicos pueden consultarse, entre otros, Maria Sondereguer, “Crisis (1973-1976): un
proyecto cultural”, América: Cahiers du CRICCAL, nro. 9-10 (1992): 429-436, e Inés Vazquez, “Crisis
(1973-1976): fundamentos, puentes, debates, rupturas: una experiencia cultural de los 70”, en Historia de
revistas argentinas I, AA.VV. (Buenos Aires: Asociacion Argentina de Editores de Revista, 1995), 301-336.
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esquemas sobre A floresta é jovem e cheja de vida (1966), Il canto sospeso y Al gran
sole carico d’amore (1975, aln no estrenada al momento de la entrevista). A su vez,
resulta interesante notar que el texto se constituye como una unidad que, por un lado,
presenta confluencias recurrentes entre géneros literarios diversos, como son el ensayo
y la transcripcion de entrevista, y por el otro, sostiene un matiz en el cual lo politico y lo
estético parecieran converger casi sin contradicciones. En relacion con estos puntos, se
pueden leer aseveraciones como “[1]a obra maestra que nos propone componer juntos,
para que llegue a hacerse un reparto equitativo de toda la belleza del mundo, es la

revolucion™® o “[

plara mi [Nono] participar en una reunion sindical, en una huelga, es
hacer musica y hacer musica es también una forma de participacion politica”.!® Asi,
desde este marco ideoldgico tan acentuado, parece pertinente reconsiderar ciertos
planteos de Nono, algunos de los cuales llegan a adquirir la impronta de valores estéticos,
en funcion de la significacion que han adquirido en el devenir de la poética del rosarino.’

Para comenzar, frente a la pregunta por la ontologia musical, encontramos que la
musica es “[u]n medio de comunicacion, claro. Pero creo que siempre la musica es una
determinante-determinada de la sociedad; siempre tiene una relacion de motivacion, de
creacion y de funcionalidad con la sociedad que la produce”, y “[1]a musica, para mi,
tanto en el momento de la creacion como en el momento de la eleccion del material
acustico, es un acto de conocimiento de nuestra historia”.*® En relacion con este Gltimo
punto, se vuelve significativo destacar el lugar que lo histérico ostenta dentro de la
produccion horstiana, tanto en la utilizacion de ciertos materiales y procedimientos,
como en el rescate de algunas figuras particulares, lo que en definitiva funciona como
una manera mas de permear politicamente sus trabajos. Ademas, frente a la pregunta por
la diferencia entre musica y ruido Nono es laconico, “[n]inguna. Por eso nosotros
hablamos, en todo caso, de fendmenos actisticos, compuestos o no”.1® Asi, esta postura
frente a lo que se vuelve admisible como musical sera compartida y practicada por Horst,
en confluencia con una recepcion de las propuestas de Helmut Lachenmann, discipulo
del veneciano, para dar lugar a una utilizacion frecuente de lo que se asociaba con la
nocion de “técnicas extendidas™.

Por otro lado, Nono apunta en reiteradas oportunidades hacia la importancia de

15 Ernesto Gonzélez Bermejo, “Luigi Nono”, Ideas, letras, artes en CRISIS, nro. 24 (1975): 62.

16 1bid., 65.

7 Hay que aclarar, como es esperable, que los aspectos de la produccion horstiana que mencionamos
en esta linea no tienen su origen solo en las propuestas nonianas y, menos aun, en las desarrolladas en la
entrevista en cuestion.

18 Gonzalez Bermejo, “luigi nono”, 62.

19 Ibid.
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la dialéctica en su proceso compositivo, elemento que, mas alla de su componente
binario y su tinte teleoldgico, es privilegiado por Horst al mantenerse como rasgo
distintivo de su produccion y, asimismo, de su propia interpretacion. Otro aspecto
importante, que en la entrevista surge de las posibilidades que brinda la electronica, es
el que Nono denomina “utilizacion nueva del espacio actistico”,° cuestion que Horst
tematizara en sus composiciones mediante el desplazamiento de los intérpretes por el
escenario, su ubicacion en disposiciones no tradicionales y/o su ocupacién de lugares
alternativos dentro de la sala de concierto. A su vez, es interesante notar que cuando a
Nono se lo consulta por actividades destacables llevadas a cabo por compositores
latinoamericanos, este remite a la exploracion de materiales lingiiisticos propios “ricos
en inflexiones y matices, como la lengua quechua o maya, que ellos estan
investigando”.?! Con relacion a este tema es pertinente sefialar, por un lado, que si bien
en la produccion de Horst no abundan las composiciones con cantantes, si hay una
utilizacion de la voz principalmente enfocada en lo fonético y, por el otro, que desde
AWA (2006) —vocablo guechua concebible como prefijo que remite al campo de lo
textural— el rosarino ha ido incorporando, cada vez con mas frecuencia y casi
exclusivamente en los titulos, lenguajes de diversos pueblos originarios.??

Por ultimo, observamos que la cuarta parte del texto, intitulada “Nono en su
obra”, consiste en una especie de catalogo selectivo con escasos comentarios, el cual
comienza con Variazioni canoniche sulla serie dell ‘op. 41 di Arnold Schoenberg (1950)
y llega hasta Como una ola de fuerzay luz (1972). Més alla de que los titulos de las obras
y sus dataciones presenten errores o, si se quiere ser mas benevolente, divergencias con
catalogos mas actuales, entendemos que este listado significo para Horst una buena
posibilidad de acercarse a la produccion compositiva del veneciano.?® Ademas, alli se
vuelve a destacar la importancia de 1l canto sospeso dentro del catdlogo noniano, hecho
significativo en funcion del lugar que la serie de dicha obra ocupa en los trabajos del

rosarino y de las implicancias politicas que este material conlleva.

20 |bid., 63.

21 |bid., 64.

22 Ademas del cuarteto de trombones mencionado, podemos agregar Ditirambo Il. Illambaes (2007)
para orquesta; HUA (2009) para cualquier fuente sonora; QOM (2011) para cuarteto de saxofones; Yapay
(2011) para voces, clarinete bajo, corno, trombon, viola y violonchelo; kra kran (2012) para flauta(s),
clarinetes(s), percusion, violin, viola, violonchelo y contrabajo; Aluna (2015) para trombén y piano; Cutral
(2017) para cuarteto de cuerdas; Tuhun (2018) para coro de nifios y orquesta; NEHIEN (2019) para coro y
aerdfonos varios, y ALOF’ CO LAF’QUEN (2019) para violin y marimba.

23 Para la obtencion de informacion general sobre la produccién de Nono nos basamos en el catalogo
online que provee la Fondazione Archivio Luigi Nono Unlus: http://www.luiginono.it/ .
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Recepcion productiva alrededor de la “serie noniana”

El primer escrito inédito de Horst que pudimos obtener, fechado en octubre de
1990 y titulado Serialismos, nos permite dar cuenta del caso mas temprano de recepcion
productiva del que disponemos en relacion con el eje propuesto. Alli, el autor presenta,
en una mixtura entre mecanografia y manuscrito con una distribucion espacial particular,
una variada constelacion de elementos en doce puntos que incluyen, ademés de lo
textual, fragmentos de partituras. Con relacion a lo textual, el nombre del veneciano
aparece en reiteradas oportunidades y en distintos contextos. En esta linea, la mencion
mas significativa para nuestros propdsitos resulta de la breve caracterizacion que se
realiza de ¢l mediante tres conceptos. “Nono: sistema, sentido, ideologia”.?

En relacion con los elementos musicales, que también se proponen de diversas
maneras, sugerimos, aunque implique un cierto grado de homogeneizacion, una
organizacion en tres grupos. Por un lado, podemos observar sucintos ejemplos de obras,
transcriptos por el propio Horst, entre los cuales se encuentra una particula de la
composicion de Nono para violin, cuerdas y maderas denominada Varianti (1957). Por
otro lado, encontramos materiales musicales en forma de series, generalmente solo de
alturas, que funcionaron como estructuras para la realizacion de diversas
composiciones.”®> En ambos casos todos los fragmentos estan acompafados de
referencias donde se indican las respectivas obras y sus autores, debido a lo cual se puede
comprender facilmente su unicidad. Al contrario, el grupo restante lo constituyen doce

pentagramas aislados con una Unica figura cada uno.

24 Horst, Serialismos, 2.

25 Como excepcion a la descripcion de este agrupamiento mencionamos la incorporacion del primer
modo de “Mode de valeur et d’intensités” (1949) de Olivier Messiaen y de la matriz generativa de Le
marteu sans maitre (1953-5) de Pierre Boulez junto con su serie de alturas.
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Figura 1: fragmento de la primera pagina de Serialismos
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Segun se observa en la figura 1, Serialismos comienza con un la4 escrito en clave
de sol y luego, durante el devenir del texto, aparecen por distintos territorios, inclusive
interpolados entre oraciones, pentagramas sin claves con figuras redondas. El tltimo de
estos elementos cierra el trabajo y, unido a una anotacion similar al resto de las
mencionadas, esclarece la existencia de una especie de hilo conductor subyacente el cual
aporta, al menos, una nueva clave de lectura: “Serie de todos los intervalos / para Il canto
sospeso / de Luigi Nono”.2® Como puede apreciarse, este material adopta un estatuto
particular dentro del texto y, asi, nos permite abonar nuestra hipotesis sobre el peso de
este componente en la recepcion productiva de Nono por parte de Horst.?’

Para continuar con el tratamiento de la serie, y sin perder de vista su carga

26 Horst, Serialismos, 4. Por otra parte, la relacion de transposicion entre esta serie y la de Varianti la
conocimos mediante Douglas Needley, “A Study of Parametric Organization in Selected Works of Luigi
Nono” (Tesis de maestria, Univeristy of British Columbia, 1974), 188, y Buch, “Ginastera y Nono”, 65.
Buch, E. (2005). Ginastera y Nono: encuentros y variantes. Revista Del ISM, 1(9), 62-84.
https://doi.org/10.14409/ism.v1i9.545

27 Con relacion a las implicancias politicas de la cantata noniana puede consultarse Carola Nielinger-
Vakil, Luigi Nono: A Composer in Context (Cambridge: Cambridge University Press, 2015). A su vez, mas
alla de la potencial sobre interpretacion, siguiendo en esta linea sugerimos que la condicion de pluralidad
que connota la serie puede relacionarse metaféricamente con la abolicion de ciertas jerarquias.
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simbdlica en relacién con la dialéctica entre musica y politica, destacamos el rol
privilegiado que ostenta dentro de las creaciones horstianas, ya que fue reutilizada de
diversas maneras en una cantidad considerable de sus composiciones.?® En esta linea,
mas alla del reduccionismo y la simplificacion que conlleva, sugerimos un agrupamiento
en dos conjuntos, principalmente, en funcién del grado de indeterminacion que posibilita
la cristalizacion (o no) de dicha serie en cada interpretacion particular de algunos de los
trabajos. De este modo, la disociacion que sostenemos se relaciona con la paradoja de
que este material se presenta dentro de uno de los grupos como un elemento enfatizado
desde las partituras en formas relativamente genéricas, por lo cual tiene una presencia
muy notoria desde lo visual y condiciona casi cualquier analisis posible. No obstante, en
funcién de los grados de apertura que sefialamos, en la resultante sonora puede no
aparecer como serie propiamente dicha o ni siquiera aparecer en absoluto. De tal modo,
en las cuatro composiciones que determinamos para este conjunto —Intempestivos
(2008), Escarpa (2014), HUA (2009) y Klangstaub (2011)— el material asociado a
Nono se presenta, de forma explicita, en relacion con diversos procedimientos que ponen
en primer plano a la indeterminacion, cuyo referente paradigmatico para Horst es John
Cage; hecho que da lugar a la generacién de una especie de bucle dialéctico con notables
alcances ideoldgicos.

Por el contrario, en el otro grupo la serie se plasma en —o da lugar a— un
contenido concreto, por lo cual su lugar en cualquier interpretacion especifica es
incontestable, pero, segln sea el caso, no es tan facilmente reconocible desde una mirada
analitica 0 no ostenta una jerarquia muy marcada dentro de la estructura compositiva.
De este modo, el agrupamiento en cuestion queda conformado por ALOF’ CO
LAF’QUEN (2019) para violin y marimba; barro sublevado (2003) para piano solo;
Crisoles (2013) para corno inglés, clarinete bajo, fagot, piano, viola, violonchelo, y
contrabajo y herético furor (1998, rev. 2001) para flauta contralto, clarinete bajo, violin,
violonchelo y piano.?°

En relacion con barro sublevado, la serie denota conexiones con aspectos

28 En relacion con este abordaje de la produccién del rosarino, el cual se enfoca en elementos
provenientes de otras poéticas, quedamos parcialmente en deuda con las correspondientes resignificaciones
llevadas a cabo por el compositor y, mas adn, con una consideracion holistica de las creaciones como
objetos estéticos. Agradecemos a Pablo Fessel el Ilamado de atencidn sobre este punto, que trataremos de
subsanar en trabajos de corte mas monografico.

2% Como puede advertirse (con nota 46 o0 47), las composiciones mencionadas no se encuentran
ordenadas cronol6gicamente en ninguno de los dos conjuntos que construimos. En esta linea, la secuencia
de su presentacion se nutre de una intencion teleoldgica que trata de responder a ciertas particularidades de
nuestro corpus. De este modo, debido a limitaciones de espacio y a potenciales similitudes en los
tratamientos del material serial, postergamos la profundizacion analiticaen ALOF” CO LAF’QUEN para
una ocasién mas propicia.
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estructurales para volverse notable a partir de cuatro presentaciones completas. Asi, como
ejemplo paradigmatico, proponemos el segmento que se puede observar en la figura 2; el
cual consiste en la yuxtaposicion del material tres veces, més alla de la interpolacion de

los clusters que lo fragmentan, mediante una registracion fija de sonidos puntuales.

Figura 2: ejemplo del tratamiento de la serie panintervélica en barro sublevado
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Segun se nota mediante la segmentacion que incorporamos, la primera
manifestacion comienza desde un si0, la segunda desde un mib2 y la tercera nuevamente
desde el si0, aungue en inversion. A su vez, estas dos alturas son enfatizadas mediante
indicaciones acentuales dindmicas y articulatorias, aportando cierta tension con los
postulados seriales debido a que convocan criptograficamente a la dedicataria, la pianista
argentina Haydée Schvarzt. De este modo, las particularidades mencionadas permiten
marcar la homologia entre el procedimiento compositivo utilizado y el que implementd
Nono en A Carlo Scarpa, architetto, ai suoi infiniti possibili (1984) en funcion del trabajo
con las iniciales del nombre y del apellido de la figura homenajeada para determinar polos
en los campos de alturas.®® En definitiva, esta cuestion hace visible como Horst emplea
materiales asociados a Nono a la vez que toma sus practicas compositivas y asi evoca
tangencialmente posturas estéticas del veneciano; lo que redunda en un procedimiento

transtextual recursivo que implica tres niveles estructurales.®!

30 En Jorge Molina, “Miisica e ideologia. Herético furor de Jorge Horst”, SUMMARIUM IV (ANO?):
190-243. Barro sublevado cierra un listado de ocho composiciones criptograficas de Horst compuestas
hasta el afio 2003. No obstante, alli no se detallan las caracteristicas particulares de la aplicacion de esta
técnica en ninguno de los trabajos. Por otro lado, es pertinente sefialar que en el mismo péarrafo se
menciona a Nono para ligarlo con las précticas criptograficas.

31 Con relacion a la manera en la cual Nono ha tratado materiales preexistentes, la dimension que éstos
adquieren en la estructura de sus propios trabajos y el trasfondo politico que estos procesos implican, puede
consultarse Mario Vieira de Carvalho, “Towards Dialectic Listening: Quotation and Montage in the Work
of Luigi Nono”, Contemporary Music Review 18 nro. 2 (1999): 37-85. Este articulo y, mas aln, la revista
en la cual se incluye, dedicada enteramente a la figura de Nono, tienen una importancia particular para esta
investigacion debido a que la publicacién circuld en el &mbito de la mUsica de concierto rosarina, lo que
permite suponer que Horst pudo haber tenido acceso a ella. Ademas, el material se difundié junto con la
partitura de A Carlo Scarpa, architetto, ai suoi infiniti possibili a través de Nicolaus A. Huber, quién aporto
un articulo para ese volumen sobre dicha obra. Asi, proponemos que esta composicién —la cual es
destacada en Jorge Horst, “Materia musical y recorridos”, Clang. Revista de musica, 1 (2015): 60, y Jorge
Horst, Glosas, inédito: s.p.— se encuentra en los cimientos del trabajo criptografico que sefialamos al
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Por otra parte, en Crisoles la serie pareciera ocupar un lugar periférico para
encontrarse completa tres o cuatro veces, dependiendo de la velocidad de ejecucion, en
una seccion distinguible por su alto grado de indeterminacion. No obstante, el caso
amerita un examen mas atento por su peculiaridad y por las diversas conexiones que alli
se dan con el compositor veneciano. Como su titulo permite inferir, Crisoles esta
compuesta por elementos provenientes de diversos trabajos, entre los cuales
encontramos materiales de Efigies y Barro sublevado, quizas, tematiza la
fragmentariedad desde diversos aspectos. En esta linea, dando cuenta de niveles
recursivos, sefialamos que Efigies incorpora criptograficamente a Nono y es, a su vez,
otro caso de recepcién productiva que puede conectarse, por la disposicién de sus
componentes y algunos de sus materiales con Fragmente-Stille, an Diotima (1979-1980)
y con La lontananza nostalgica utopica futura.®

Desde otra Optica, siguiendo con conexiones nonianas, podemos destacar la
utilizacion de dos tipos diferentes de criptografia para invocar a Ernesto “Che” Guevara,
uno especificamente musical y el otro a través de un texto explicativo destinado a los
intérpretes, situacion que, en este contexto, se constituye como una cierta paradoja.3 En
relacion con este segundo caso, en la seccion de Crisoles que destacamos, seis de los
siete instrumentos trabajan libremente con un grupo de cuatro grados cromaticos (do, si,
mi y sol) al cual se solicita incorporar sus microtonos circundantes, que segun el sistema
de lectura musical germéanico equivale al apodo maéas la inicial del apellido del
guerrillero.® En este marco, el instrumento restante (piano) ejecuta una serie de
fragmentos de Barro sublevado entre los que se encuentran algunos que contienen la
serie estudiada y/o partes de ella. Es necesario aclarar que estos elementos no se
corresponden con el orden en el cual aparecian en dicha obra ni, necesariamente, con su
aspecto morfoldgico, ademas de encontrar diferencias de tempo, dinamicay articulacion.

A modo de ejemplo proponemos la figura 3, cuyo ultimo fragmento comienza, segun

comienzo como particularidad de la poética del rosarino.

32 En paralelo, Efigies incluye de forma similar a Salvatore Sciarrino y a materiales de su obra para
violin solo intitulada Sei Capricci (1975-6).

33 Este hallazgo parte del analisis musical y se sustenta en Graciela Paraskevaidis, La presencia del
Che en la mUsica contemporanea, disponible en: http://www.gp-magma.net/pdf/txt_e/sCelche.pdf, 2. Para
profundizar en el dispositivo criptografico guevariano creado por Horst remitimos a Jaureguiberry, “Entre
ideologia, politica y criptografia”.

3 Aqui nos encontramos con la implementacién de una herramienta tedrica horstiana denominada
“nucleos y satélites”, que consiste, de manera aproximada, en enfatizar ciertos eventos mediante diversas
formas —entre las que destacamos la repeticion— mientras se los envuelve con elementos contiguos.
Recurrimos a esta descripcion ad hoc en funcion de que no encontramos menciones de dicha construccion
en los escritos de Horst ni en trabajos que aborden su produccion. Asi, esta propuesta también puede
ubicarse dentro de la recepcion horstiana de A Carlo Scarpa, architetto, ai suoi infiniti possibili en funcién
de la manera en que alli son tratadas las alturas.
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hemos indicado, con el material dispuesto desde un la2.

Figura 3: edicion de los cuatro primeros fragmentos de la parte de piano del compas 43 de Crisoles
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En Herético furor, de forma comparable a las dos obras anteriores, encontramos
un caso de recepcion productiva que denota y connota vinculos con el compositor
veneciano en diversos niveles en funcion de la utilizacién de materiales, procedimientos
y, en definitiva, de las posturas estético-ideoldgicas que la sustentan. En esta linea,

Molina comenta que la obra consiste en

un homenaje a Giordano Bruno, convocado en ella criptograficamente a través de
sus iniciales “G” “B”, que en el sistema de lectura musical germanico equivalen
a las notas [s]ol - [s]i bemol. Estas notas constituyen los polos o ejes sobre los
cuales gira toda la composicion, a las que se agrega “F” (nota [f]a), que alude al

verdadero nombre del filésofo (Filippo).®

Este hecho, mas alla de lo destacado en relacion con el uso de la criptografia por
parte de Nono —cuestion que es mencionada en el articulo sin conectarla con ninguna
obra puntual—, da pie a considerar la ponderacion de Bruno, que en el caso de Horst parte
de su propia identificacion con el anarquismo y la herejia, como un nuevo punto de
contacto entre el rosarino y el veneciano. Ademas, otro rasgo importante de la obra que
sustenta nuestra propuesta es el tratamiento dialéctico del que su material es objeto, al cual
Molina dedica un apartado especifico con siete subsecciones que presentan los opuestos
mas representativos. En la segunda de éstas, que trata las tendencias centripetas y
centrifugas presentes al comienzo de Herético furor, encontramos la primera referencia a
la serie que estamos tomando como eje, aunque sin ninguna especificacion analitica,
cuestion que tiene implicancias sensibles sobre las que profundizaremos a continuacion.

Desde otra perspectiva, mediante aspectos relativos a lo formal, Molina plantea

3% Molina, “Misica e ideologia”, 195. Comillas en el original.
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conexiones con el Minimalismo que, de manera aparentemente paradéjica, conducen a
Nono y a su obra criptografica por excelencia. Asi, “Herético [fluror adopta un planteo
minimalista sin conexion con las experiencias ... de Terry Riley o Steve Reich ... pero si
con afinidades con la linea inaugurada por Luigi Nono en A Carlo Scarpa Architetto
[sic] y continuada por Helmut Lachenmann y Salvatore Sciarrino, entre otros”.%® Esta
aseveracion, que resulta problematica debido a los alcances del concepto elegido y sus
diversas acepciones, puede matizarse, por un lado, mediante la idea de “minimismo”
empleada por algunos referentes de la vanguardia latinoamericana formada en torno al
CLAEM en funcidn de la conexion que los une con Horst®” y, por el otro, a raiz de que
el trabajo del veneciano con cantidades reducidas de ciertas variables/parametros,
principalmente grados cromaticos, ha sido destacada desde su produccion temprana por
diversos investigadores.®® No obstante, la insistente aparicion de Nono en este articulo,
dedicado a profundizar en las conexiones entre musica e ideologia mediante el trabajo
de Horst, es sin duda caracteristica. Asi, proponemos una cita que, mas alla de pertenecer
al texto de Jorge Molina y referir a Nono, creemos bien podria haber sido escrita por
Horst para caracterizar una conviccion esencial de su poética, la cual se proyecta desde
su propia imagen del reconocido militante comunista. “[E]l acto mas revolucionario que
puede acometer el arte es enfrentar las convenciones que lo maniatan y que le impiden
ser el reflejo més profundo de la vocacién de libertad que implica su ejercicio”.®

Para retomar el tratamiento de la serie panintervalica en Herético furor, es
pertinente sefialar que Molina, méas alla de la mencion que destacamos en el parrafo
anterior, incorpora un anexo que presenta un analisis descriptivo de la obra, mediante
una segmentacion en dos niveles formales, en el que se indican las apariciones del
material estudiado a través de referencias a secciones y/o nimeros de compases, pero
sin detalles ulteriores. En esta linea, encontramos aseveraciones como las siguientes:
entre los compases 47 y 50 en el piano “retorna a la diversidad de la serie

2940

panintervalica™ o entre los compases 168 y 170 se produce “el despliegue de una serie

% Molina, “Misica e ideologia”, 204.

37 En esta linea, por ejemplo, para profundizar en la conexion entre la poética horstiana y la de Graciela
Paraskevaidis puede consultarse Thomas Beimel, “Horst, Jorge”, en Komponisten der Gegenwart 52 NIfg,
10/14, ed. Hanns-Werner Heister y Walter-Wolfgang Sparrer (Manich: edition text + KRITIK, 2014). A su
vez, la admiracion hacia Nono compartida por ambos puede inferirse desde Jorge Horst, “Anwesend! In
der Erinnerung, immer”, MusikTexte, 153 (ANO?): 66.

38 Véanse, entre otros, Needley, “A Study”; Annibaldi, “Luigi Nono”; Gianmario Borio “Nono, Luigi”,
en The New Grove Dictionary of Music & Musicians, ed. Stanley Sadie, 29 vols. (Londres: Macmillan,
2001), Vol. 18, 24-28, y Juan José Raposo Martin, “Luigi Nono y Nuria Schonberg. Las obras del
encuentro (I)”, Sul Ponticello, 11 época nro 9 (ANO?): 1-35.

39 Molina, “Musica e ideologia”, 207.

0 1bid., 210.
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panintervalica a partir de [f]a”.** Estos datos, si bien funcionan adecuadamente como
indicios, dan lugar a un cierto nivel de confusion debido a que en realidad este material,
el cual detenta un lugar sensiblemente diferente al que manifiesta en las obras que
tratamos anteriormente, cumple aqui un rol estructural al ser determinante para la
construccion de gran parte del material pianistico y, en menor medida, para la
conformacién de algunas secciones especificas. No obstante, la cuestion se vuelve un
tanto mas compleja debido a que la serie nunca alcanza a constituirse como tal ya que
siempre aparece con alguna modificacion sustancial. Es decir, la permutacion, la
estratificacion, la fragmentacion, la repeticion y/o la interpolacion hacen que en la
formalizacion el material adquiera caracteristicas que lo relacionan tangencialmente con
los cdnones dodecafonicos.

Por otra parte, las peculiaridades destacadas, paraddjicamente, también nos
remiten a Nono, debido a que estas pueden relacionarse con su propia préctica de permutar
los componentes de algunas series. Al respecto, Iddon propone que “[l]a clase de
permutaciones de elementos en multiples niveles que Nono habia empezado a formalizar,
desde Variazioni canoniche sulla serie dell’op. 41 di Arnold Schoenberg hasta Epitaffio
per Federico Garcia Lorca No 1. Espafia en el corazdn, era una idea que compartian con
Maderna y denominaron ‘técnica de desplazamientos’**? y, ademas, que esta técnica era,
para 1957, una de las principales diferencias entre su manera de cultivar el serialismo y
las de Karlheinz Stockhausen y Pierre Boulez. No obstante, si bien en el caso de Horst
estas modificaciones no parecieran responder a rigidas estructuras pre- compositivas,
como en algin punto seria el caso de Nono, es importante dimensionar como la serie
panintervalica se encuentra en los cimientos de Herético furor y mientras se fusiona con
el trabajo criptografico de “nucleos y satélites” da lugar a elementos concretos. A modo
de ejemplo proponemos la figura 4, en la cual se observa como el material pianistico puede
concebirse como una estratificacion de la serie con dos elementos permutados. Asi, los
sonidos de registro medio indicados en el pentagrama que corresponde a la mano derecha,
sol3 y las notas que lo rodean (fa#3 y lab3), son los tres primeros de la serie y responden
a la logica de jerarquizar el polo, mientras que los restantes, en el estrato grave, exponen

ordenadamente dicho material desde su cuarto componente.

4 |bid., 214.

42 “[t]he sort of multi-layered shuffling of elements which Nono had begun to formalise, from the Variazioni
canoniche [sic] through to Espafia en el corazén [sic], was an idea which he and Maderna shared and termed a
‘tecnica degli spostamenti’”. Martin Iddon, New Music at Darmstadt. Nono, Stockhausen, Cage, and Boulez
(Nueva York: Cambridge University Press, 2013), 78-79. La traduccién es nuestra.
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Figura 4: edicion de los seis primeros compases de Herético furor
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En definitiva, mediante los casos tratados, estamos en condiciones de sefialar cémo

lo politico es tematizado en varios niveles que se interrelacionan de diversas maneras. En

un sentido muy general, entendemos que la incorporacién de la figura de Nono, la cual se

produce de forma recursiva en funcion de la utilizacion de sus materiales y de

procedimientos analogos a los suyos —hecho que redunda en reproducir algunos de sus

posicionamientos estéticos en relacion con el uso de la transtextualidad—, implica una

dimension politica subyacente debido al rol que el veneciano cumple por nunca haber

comprometido “la integridad artistica de sus obras para expresar sus convicciOnes

ideolégicas”.** En otro nivel, lo politico se relaciona con el tratamiento alternativo del

material serial, cuestion que puede conectarse con una postura horstiana en la cual “lo

reglado y normalizado de la vida social tiene un analogo en la convencion musical que se

manifiesta como cosificacion” y, por ende, frente a esto, se impone “la necesidad de una

trasgresion que tome por objeto el lenguaje musical en si mismo”.** De este modo,

4 Molina, “Musica e ideologia”, 207.
4 Pablo Fessel, “Politica y tradicion en la musica de Juan Pampin, Jorge Horst, Carlos Mastropietro y
Oscar Strasnoy”, disponible en: http://www.latinoamerica-musica.net/historia/fessel/sitio-Fessel-LM2.pdf: 5.
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mediante una trayectoria autorreferencial de resistencia y contravencion, se hace palpable
la busqueda de “generar, lo més creativamente que se pueda, nuevas situaciones y quizas
‘nuevos mundos posibles’ como diria el gran compositor veneciano Luigi Nono”.*

Para continuar con el recorrido por los trabajos de Horst que utilizan el material
noniano destacado, nos adentramos en el conjunto restante, el cual se caracterizd por
contener obras que ostentan un alto grado de indeterminacion y que, a su vez, disponen
la serie desde un lugar privilegiado en su soporte textual mas alla del lugar que esta tenga
en cualquier interpretacion concreta. Asi, las cuatro creaciones que encontramos en esta
linea —Intempestivos (2008), Escarpa (2014), HUA (2009) y Klangstaub (2011)—
poseen partituras reducidas, que incluyen explicaciones de ejecucién numeradas con
extensiones proporcionalmente considerables, en las que se fijan/sugieren ciertos
parametros mientras se proponen acciones para realizar con ellos mediante organicos
que también pueden variar.

Dentro de este grupo —en funcidn de la presencia, excluyente en algun sentido,
de materiales del compositor veneciano y su balance con los posibles resultados
sonoros— se destacan, como casos paradigmaticos, Intempestivos y Escarpa.*® De este
modo, Intempestivos —obra indicada “para cualquier [s]axofén”, aunque “esta abierta a
hacerse con mas instrumentos (no solo saxo), ... alcanzando incluso la orquesta”—
detenta la peculiaridad, unica dentro de nuestro recorrido, de que en sus instrucciones se
declaran las fuentes mediante las cuales se construy6 la propuesta para el control de
alturas, la cual “proviene de las series panintervalica expansiva y de la serie del
Liebeslied (1954) del compositor veneciano Luigi Nono”.*" Asi, esta cuestion pone de
manifiesto como Horst reconoce su filiacion con Nono en un plano diferente y, por otra
parte, da cuenta de la incorporacion de una nueva obra del veneciano a su proceso de
recepcion productiva.*® Mas alla de estas cuestiones, es interesante observar, desde la
partitura completa presentada con intervenciones en la figura 5, como toda la linea de
notas de Intempestivos consiste en la imbricacion alternada de las dos series
mencionadas mediante un Unico evento cada una de las veces. Es decir, las setenta y
ocho alturas escritas, sin contar los tres posibles cambios de octava, conforman una

cadena con siete eslabones en la cual los cuatro impares se corresponden con la serie

45 Horst, “La resistencia”, 8.

46 Aquf, por razones similares a las aducidas previamente en la nota 30, decidimos reservar un
tratamiento analitico pormenorizado de Escarpa para otra oportunidad.

47 Jorge Horst, Intempestivos (partitura inédita, 2008), s.p.

48 Las problematicas relacionadas con como Horst concibe y resignifica el material tomado del
Liebeslied, junto con la extensién de su reutilizacion, presentan particularidades que implican
investigaciones ulteriores y, a su vez, escapan a las posibilidades del presente trabajo.
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panintervalica y los tres pares se atribuyen a la otra serie. A su vez, aqui podemos notar
que la alternancia de las series da lugar a una configuracion simétrica, aspecto que
también puede ubicarse dentro de la recepcion noniana en funcion de la jerarquia que el
veneciano le otorgaba a este tipo de estructuras, en diversos niveles y con relacion a

distintas variables, dentro de sus composiciones.

Figura 5: edicion de la partitura de Intempestivos
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Por otra parte, el peculiar ordenamiento da lugar a que la partitura pueda
concebirse en dos mitades bien diferenciadas con un sector propio para Nono, inclusive
desde la distribucion de sus elementos, debido a que las alturas contenidas en las dos
lineas de pentagrama remiten directamente al veneciano, mas alla de la plasmacion
propuesta por Horst; mientras que las posibles acciones a realizar con ellas, segun se
desarrolla en las indicaciones, “configuran gestos prototipicos de la propia gestualidad”
del rosarino.*® En esta linea entendemos que, si bien el empleo de muchas de las acciones
determinaria que las series no aparezcan como tales en posibles resultados sonoros, la
manera de presentar las alturas sugeridas y la centralidad que de alguna manera ostentan
condiciona una tendencia en la cual la presencia formalizada de estos materiales, al
menos de forma fragmentaria, resulta esperable. De este modo, tanto la apertura formal
como la preeminencia de la indeterminacion, por un lado, y la utilizacién de las series,
por el otro, demarcan un espacio —concebible a partir del montaje— que remite a una
postura configurada por la afluencia de vetas nonianas y cageianas. En definitiva, como
dejamos entrever mas arriba para este conjunto de obras, el componente dialéctico que

se manifiesta en diversos niveles en Intempestivos da cuenta de aspectos de la recepcion

4% Horst, Intempestivos, s.p.
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productiva estudiada; los cuales, a su vez, incorporan la recepcion de una corriente
cageiana que, en ciertas formas, es explicitamente opuesta a la noniana y también tiene
para Horst un trasfondo ideoldgico-politico muy marcado.

El caso de HUA (2009), para cualquier fuente sonora pero proyectada inicialmente
para un percusionista, resulta similar al anterior en varios aspectos. No obstante, en
relacion con el modo en el cual la serie panintervélica es presentada, la tangencialidad
estructural que esta ostenta y el alcance relativamente acotado que se le otorga al
parametro altura, la situacion puede considerarse como antitética. Aqui, la partitura
consiste en siete “instancias (H, V, O, Zi, ¥R, P y M)” compuestas por acciones
relativamente delimitadas que se pueden recorrer de forma libre desde un material base, el
cual se constituye como un agrupamiento de tres corcheas para el que se sugiere un tempo
aproximado de setenta y dos pulsaciones por minuto.*® De las seis secciones restantes; V
propone mas de treinta variantes con diversas figuras ritmicas dentro del marco de la
pulsacion de negra con punto; O sugiere la incorporacion de variantes que no sean las
escritas en la instancia anterior; Xi, ZR y P indican acciones relativamente mas concretas
para aplicar a elementos ya seleccionados y M plantea posibles modulaciones entre las
otras instancias. Como puede inferirse de esta escueta presentacion, en HUA no hay
pardmetros sonoros que se establezcan a priori y, en esta linea, la variable que mas
jerarquia ostenta, por fuera de la cuestion morfologico-estructural, es la ritmica. No
obstante, la Gltima de las indicaciones para la ejecucion de la obra, que incorporamos como
figura 6, se ocupa del control de las alturas y, asi, permite observar como el material
estudiado se manifiesta, por primera vez entre todas las composiciones que analizamos,
en el limite de su ontologia, es decir, de forma genérica y reducida mediante un

pentagrama que indica los doce grados cromaticos que lo componen.

50 Jorge Horst, HUA (partitura inédita, 2009), s.p.
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Figura 6: novena indicacién para la interpretacion de HUA
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De este modo, la situacion da lugar a ciertas particularidades que se tornan
relevantes para obtener una perspectiva cabal de las diversas maneras en las cuales Horst
ha trabajado con la serie. Por un lado, al no haber ninguna otra referencia para el
tratamiento de las alturas, HUA pasa a ser la Unica obra de las expuestas hasta el
momento que da lugar a versiones que consistan exclusivamente, mediante
interpretaciones extremas, en la formalizacion del material mencionado o, cerca del polo
contrario, a ejecuciones mucho mas probables en las que casi no aparezcan vestigios de
la serie. Por otro lado, el lugar de emplazamiento del material se vuelve notorio debido
a que, si bien en este tipo de escrituras las categorias propuestas para abordar relaciones
textuales pierden algo de su vigencia, aqui la serie no formaria parte del texto musical
propiamente dicho sino de su peritexto; 1o que genera una cierta tension con la manera
de plasmarlay la vuelve claramente reconocible. Otra cuestion que también se relaciona
con lo politico y remite a la recepcidn productiva noniana en al menos dos niveles, surge
de la posible relacion entre el grado cromatico desde el que comienza la serie, el titulo
de la obray un escrito que acompana la partitura. En este marco, la nota inicial pareciera
indicar a la hache de HUA, que segun las notas horstianas es un “HUA del Nahuatl a la

29, ¢c

Huasteca y el huapango”; “no solo como prefijo idiomatico sino como representacion de

lo primigenio, lo originario”. Asi, este recorrido, “que va de un origen a la diversidad,

29 ¢

de lo original a lo diferente, propagandose”, “provocando plataformas variables, paisajes
cambiantes”, tiene un tiente eminentemente noniano cuando se lo libera de su carga
teleolodgica. En definitiva, lo libertario deviene premisa en funcion de que “[n]o importa
el destino, sino el camino, los caminos posibles”.>!

La ultima obra de este grupo, Klangstaub, fue estrenada en Buenos Aires el 9 de
octubre de 2011 como parte final de la accion escénica sonora denominada Ugbar (2011)

y consiste en una reescritura de HUA con los mismos materiales y minimas, aunque

51 Horst, HUA, s.p.
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considerables, modificaciones. En esta linea, lo que caracterizamos como texto en HUA
se mantiene casi inalterado mientras que los cambios mas significativos se producen en
el peritexto, el cual, mas alla de la no menor cuestion del titulo, amplia y adecua las
indicaciones para su ejecucion. Asi, las instrucciones se reordenan para dar lugar a una
jerarquia diferente que se relaciona principalmente con el rol del director de Ugbar y
con la incorporacion de una nueva indicacion, en segundo lugar, que determina la
estructura formal de la pieza en cuatro secciones. Ademas, el organico implicito de
Klangstaub, aunque puede modificarse segin mencionamos, es el que corresponde a
Ugbar, lo que determina que una cantidad considerable de aclaraciones se ocupe de
aspectos concernientes a la coordinacion entre los distintos participantes de la
performance. Asimismo, mediante la renovada indicacion que sustenta la serie, se
acentla la tendencia hacia ejecuciones que destacamos como mas probables para HUA,
debido a que los musicos “intentaran usar todo tipo de sonidos, y fundamental y
predominantemente los no convencionales, con o sin altura puntual”.>

Por otra parte, mas alla de las diferencias sefialadas, las conexiones que unian el
grado cromatico inicial de la serie con una movilidad libertaria en HUA, pueden
matizarse ahora, mediante este nuevo contexto, con otro caso de recepcién productiva
que, de forma similar a la mencion sobre la continuidad entre sonido y ruido, apunta al
reconocido discipulo aleman de Nono. En esta linea, un articulo de Pablo Cetta asevera,
en un discurso en general muy permeado por el del compositor rosarino, que “[l]a idea
de un metro subyacente y una ritmica caracteristica, sobre los cuales flotan los eventos
sonoros, surge de una pieza de Helmut Lachenmann llamada Tanzsuite mit
Deutschlandlied (1980)*® y que debido a esto Horst utiliza una transposicion de la serie
noniana a partir de la nota que se corresponde criptograficamente con la inicial de
Helmut para, asi, generarle un homenaje velado. Esta cuestion, que con dificultad podria
inferirse desde HUA y en definitiva nos propone una senda que parte de una
representacion de lo originario americano para pasar por Cage y Nono hasta llegar a
Lachenmann, se condice con lo propuesto por Horst desde los diversos paratextos de
Ugbar y, a su vez, nos encamina hacia una composicion en la cual la notable presencia
del compositor veneciano, mas alla del material musical asociado con Il canto sospeso,

funciona como una especie de hilo conductor estructural.

52 Jorge Horst, Ugbar (partitura inédita, 2011), s.p.
%3 Pablo Cetta, “Ugbar, de Jorge Horst”, Cuadernos de Analisis y Debate sobre Mdsicas
Latinoamericanas Contemporaneas 1, nro. 1 (2018): 77-78.
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Reflexiones finales

En funcion de los trabajos abordados en nuestro recorrido, intentamos explicitar
la preponderancia de un contexto en el cual, mediante un alto grado de circularidad
hermenéutica, se ha llegado a entender que en las creaciones de Horst “el elemento
politico se constituye en el acto mismo de componer como forma de resistencia”.>* De
este modo, considerando criticamente la amplitud y complejidad del discurso horstiano,
proponemos que la figura de Nono cumple un rol fundamental para constituirse en una
especie de leitmotiv que sustenta tanto los escritos y las composiciones de Horst como
su propia interpretacion. Asi, en el marco de la indeleble recepcion productiva noniana,
la reutilizacion diversa y persistente del material asociado con Il canto sospeso se
transforma en un simbolo encriptado en la inmanencia que aporta a la configuracion vy,
por ende, a la delimitacidn de un espacio especifico para lo politico dentro de la poética
horstiana. Es decir, la apropiacion y resignificacion de esta serie habilita a concebir una
mediacion entre los niveles de accion politica ya establecidos para la produccién de
Horst, la cual radica en la plasmacion de materiales musicales que pueden considerarse
como cargados politicamente. Al mismo tiempo, al abarcar un periodo de casi tres
décadas, pudimos dar cuenta de la persistencia y jerarquia del vinculo estudiado junto
con algunos de sus aspectos constitutivos. Por otra parte, la ambivalencia que se
manifiesta en los distintos usos de la serie —que cubre desde dimensiones tangenciales
hasta estructuras fundamentales— puede homologarse con la ambiguedad receptiva
Nono-Cage, la cual da lugar a diversos espacios heterotdpicos en funcion de vislumbrar
las tensiones existentes entre las asimilaciones de ciertas herramientas y los contextos
interpretativos que parecieran indisociables de ellas. En definitiva, sostenemos que este
proceso de recepcién productiva llevado a cabo por Horst, al fundirse en un nucleo
ideologico-politico de manera recursiva y manifestarse tanto en aplicaciones
particularmente orientadas de procedimientos transtextuales y criptograficos como en la
elaboracion de nociones tedricas, puede entenderse como un componente fundamental

en el devenir de su poética.
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Narrativas de nacion: tango y género en los afios veinte

Las tareas de documentacion de la actividad musical de las mujeres en la industria de la musica
de la década de 1920 evidencian una prolifica participacion en la emergente escena musical de
Buenos Aires. Sobre esa base documental, planteo la siguiente hip6tesis de investigacion: las
mujeres musicas del tango de los afios veinte contribuyeron de un modo singular en el proceso de
construccion social y cultural de la idea del tango como musica nacional. En este trabajo indagaré
sobre las nociones de identidad, nacion y género en la musica popular argentina en los comienzos
de la industria discografica. Sobre la base de las ideas provistas por la perspectiva experiencialista
de la nacién y con los aportes de los estudios mas recientes que indagan en aspectos
socioculturales en el tango en clave de género y sexualidad, me propongo contribuir al analisis
del recorrido de dimensiones poco exploradas en el proceso de negociacion gque atravesoé el tango
en torno a su representatividad como musica nacional.

Palabras clave: mujeres, tango, identidad, nacion

Narratives of the Nation: Tango and Gender in the 1920s

The documentation of women’s musical activities in the music industry during the 1920s shows
their prolific participation in the Buenos Aires’ emerging musical scene. Based on this
documentation, | affirm that women tango musicians of the 1920s contributed with a unique mode
of musicking to the social and cultural construction of tango as national music. In this article I will
analyze the concepts of identity, nation and gender in Argentine popular music at the beginning of
the record industry. Basing my work in the ideas brought by the experientalist perspective on nation,
combined with recent studies that deal with the socio-cultural aspects of tango in terms of gender
and sexuality, | propose to contribute to this underresarched topic through the negotiation
representativity process that tango has undergone as an expression of national music.

Keywords: women, tango, identity, nation
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Introduccion

En este trabajo me propongo contribuir a la documentacion de la participacion
activa de las mujeres en la industria musical argentina de los afios veinte. Sostengo la
hipétesis de que, a partir de su actividad artistica, las mujeres han ocupado un rol en las
disputas alrededor de las representaciones del tango como mdsica nacional. Frente a la
inmensa produccion bibliogréfica y los extendidos estudios sobre la historia del tango
en general es notable observar cierto desbalance en la documentacion del recorrido de
las trayectorias artisticas por parte de las mujeres frente a la de los varones. No obstante,
en la década del veinte existe una marcada participacion de mujeres abocadas a la
actividad musical. Ahora bien, ¢qué tipo de desempefio artistico llevaban adelante en los
inicios de la industria discografica argentina? ;Cuales eran sus &mbitos mas frecuentes
de insercion y profesionalizacion en el campo musical? Al indagar en este terreno es
posible observar que en esos afios se fundaron determinadas valoraciones sociales que
signaron el relato histérico. En la produccion bibliografica sobre la historia del tango de
los afios veinte se ha desdibujado el especial protagonismo de las mujeres y en particular
el de aquellas que se desempefiaron como compositoras.

Retomar¢ la teoria “experiencialista” como herramienta tedrica para pensar en el
proceso de legitimacion social y nacionalizacion del tango argentino con el fin de
contribuir al estudio de la historia del tango en clave de géneros, desde un punto de vista
social y cultural. Asi, las nociones de identidad, nacién y género resultaran articuladoras
en el analisis que parte de la idea de que el transito entre lo privado y lo publico en
aquellos afios puso en tension los valores y representaciones de la masculinidad y la
feminidad. Esto configurd a lo largo de la historia discursos y practicas que, en el caso
del tango en los afios veinte, fueron relevantes en el proceso de aceptacion del género
como mdasica nacional.

En primer lugar, introduciré un breve panorama conceptual para teorizar sobre la
relacion entre las mujeres y la industria musical en la Argentina. Luego, repasaré
brevemente los aportes provenientes de diferentes abordajes historiograficos dedicados
al tango para observar que, por un lado, reconstruyen principalmente una tradicion de
cancionistas desde un punto de vista contributivo y complementario al de los varones y,
por el otro, invisibilizan aspectos vinculados a la profesionalizacion por parte de las
mujeres en la industria de la masica. A su vez, estos escritos suelen excluir los aportes
de las mujeres en el tango, especificamente en el terreno de la composicion musical.

En segundo lugar, expondré una seleccion de documentos hemerograficos de la
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época que develan relatos y vislumbran posibles dimensiones de analisis para reflexionar
especialmente sobre el rol que estas mujeres musicas tuvieron durante el proceso de
aceptacion del tango como representacion nacional.

Finalmente, sobre la base de las ideas provistas por la perspectiva
experiencialista de la nacion y con los aportes de los estudios méas recientes que indagan
en aspectos socioculturales en el tango que incluyen las categorias de anélisis de genero
y sexualidad, me propongo contribuir al andlisis del recorrido de dimensiones poco
exploradas en el proceso de negociacion que atravesO el tango en torno a su

representatividad como musica nacional.

La participacion de las mujeres en la industria musical argentina de los
anos veinte: luces y sombras

Segun los estudios precedentes, sociologicos y musicoldgicos, la década de 1920
fue una época importante en el desarrollo artistico y comercial de la mdsica popular
argentina —en particular el tango— y fue una etapa que constituyé un momento bisagra
entre el tango de principios de siglo y la llamada “década de oro”. Los inicios de esta
expresion ciudadana estan signados por lo plebeyo y lo burlesco que, en lineas generales,
cimentaron una cultura popular que desafio a través de su musica y su danza a la moral
burguesa. Sin embargo, tal como sostiene Gustavo Varela, no se pueden pensar los
origenes del tango en términos binarios; por el contrario, las clases altas también
formaron parte del proceso de negociacion del tango como legitima expresion cultural
argentina y esto pondria en cuestion el supuesto papel exclusivo que los sectores
populares tuvieron en el nacimiento del tango.!

Por su parte, en la década del cuarenta, época de oro, tiene lugar la consagracion
de las famosas orquestas tipicas y grandes bailes populares que fundaron estéticas que
en la actualidad contintan siendo revisitadas artisticamente. En ese momento se
desplegaron “los estilos mas populares, representados fundamentalmente por las
orquestas de Anibal Troilo, Osvaldo Pugliese, Carlos Di Sarli, Juan D’Arienzo y
Osvaldo Fresedo”.?

Sin embargo, los afios veinte constituyeron un marco de sustanciales
transformaciones en el campo cultural, especialmente en el &ambito de la musica. Segun

Pablo Kohan, quien indagd en los estilos compositivos en esos afios, por un lado se abrio

! Gustavo Varela, Mal de tango: historia y genealogia moral de la mUsica ciudadana (Buenos Aires:
Paidds, 2005), 68-69.

2 Omar Garcia Brunelli, “La renovacion del tango en la década de 1960”, ponencia en XX Conferencia
de la Asociacion Argentina de Musicologia y XVI Jornadas Argentinas de Musicologia del Instituto
Nacional de Musicologia, Buenos Aires, 16 al 19 de agosto de 2012.
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un ciclo de “nuevas concepciones compositivas, interpretativas, formales y literarias” y,
por el otro, tuvo lugar un nuevo modo de circulacion del tango.® De hecho, el esplendor
de la industria del disco en la Argentina se dio en la década de 1920 y el tango ocup6 un
espacio protagonico en la cultura popular.

Si bien es notable observar la preeminencia de varones como profesionales de la
época, es posible reconstruir la considerable actividad musical llevada a cabo por
mujeres en la industria de la muasica —principalmente actuaciones en vivo en radios y
teatros y, en menor medida, en la industria discografica—. Existen fuentes
hemerograficas, discogréficas y bibliograficas sobre el tema que permiten afirmar que
ha habido mujeres que no solamente se han volcado al canto, a la actuacion o a la danza,
sino que se dedicaron a componer canciones en diversos momentos de la historia del
tango. Sin embargo, en la actualidad, existe una marcada invisibilizacion de estos aportes
creativo-musicales. De hecho, muchos de estos nombres y composiciones relevados
pasaron al olvido. Marta Savigliano reconoce que “menos del dos por ciento de los
tangos han sido escritos por mujeres y menos del cuatro por ciento (incluidos aquellos
escritos por hombres) han puesto letras de tango en voz de mujeres”.* Dicho en otras
palabras, hay mayor presencia o conocimiento de mujeres que se desempefiaron como
cantantes, frente a las que se dedicaron a la composicién musical en la historia del tango.

Profundizar los motivos por los cuales se produce este desbalance es una tarea
compleja y extensa que excede los objetivos de este escrito. Sin embargo, como punto
de partida, resulta esclarecedor tomar la analogia que propone Mercedes Liska a
proposito del andlisis sobre la historiografia argentina y las mujeres realizado por Dora
Barrancos: asi como en la historiografia argentina no se ignor6 a las mujeres, sino que
se las valord en lo doméstico y en la intimidad y se las identifico con la debilidad fisica,
intelectual y moral, en la historia del tango se operativiz6 esta misma accion.> En

palabras de Liska:

... tampoco se puede decir que [las mujeres] fueron olvidadas o que no ocuparon
un lugar identificable en la diacronica escrita —y narrada— del tango. Pero, al

mismo tiempo, el lugar que la historia musical les asign6 es claramente menor y

3 Pablo Kohan, Estudios sobre los estilos compositivos del tango: 1920-1935. (Buenos Aires: Gourmet
Musical, 2010), 17.

4« . fewer than 2 percent of all tangos have been written by women and that fewer than 4 percent
(including those written by men) put tango lyrics between female lips”. Marta Savigliano, Tango and the
Political Economy of Passion (Boulder, Colorado: Westview, 1995), 55.

% Dora Barrancos, Muijeres en la sociedad argentina: una historia de cinco siglos (Buenos Aires:
Sudamericana, 2012), 6.
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hace perder de vista que fueron grandes protagonistas del tango cancion.®

Al analizar la bibliografia que aborda la relacion entre las mujeres y la industria
musical,” en términos de produccion artistica, es posible advertir que esta caracterizacion
respecto de la invisibilizacién no corresponde solamente al ambito del tango sino a la
mausica en general. De hecho, en el campo de la musicologia son escasos los trabajos que
se centran en el rol de las mujeres compositoras.2 Es aln mas pequefio el abordaje
musicoldgico de estos temas en los estudios sobre masica popular.®

Sin embargo, a diferencia del caso de las compositoras de tango, el analisis
historico de la participacion especifica de las cantantes en la industria musical argentina
no reposa sobre un cono de sombras. Existe una linea identificable de escritos que

contribuyeron a reponer una tradicion de cancionistas en el tango.® A su vez, cabe destacar

® Mercedes Liska, “Se dice de ‘ella’. Sentidos de género en los discursos biograficos sobre Tita
Merello”. Revista Argentina de Musicologia. Dosier: La biografia musical en la musicologia
latinoamericana del siglo XXI 22, nro. 1 (2021): 107.

7 Susan McClary, Feminine endings: Music, gender, and sexuality (University of Minnesota Press,
1991); Ruth A. Solie, "Introduction: On "Difference", Musicology and Difference (University of California
Press, 2020), 1-20; Suzanne G. Cusick. "Feminist theory, music theory, and the mind/body
problem”, Perspectives of New Music (1994): 8-27; Pilar Ramos, Feminismo y misica: introduccién critica
(Madrid: Narcea, 2003); Pilar Ramos, “Luces y sombras en los estudios sobre las mujeres y la musica”,
Revista musical chilena_64, nro. 213 (2010): 7-25; Pilar Ramos “Una historia particular de la masica: La
contribucion de las mujeres”, Cuadernos de investigacion histérica, nro. 37 (2013): 207-223; entre otras.

8 Marcia J. Citron, “Gender, Professionalism and the Musical Canon.. The Journal of Musicology 8,
nro. 1 (1990): 102-117; Marcia J. Citron, Gender and the musical canon (Cambridge: Cambridge
University Press, 1993); Marcia J. Citron, "Women and the Western art canon: where are we
now?", Notes 64, nro. 2 (2007): 209-215; Lucy Green, MUsica, género y educacion (Madrid: Morata,
1997); Romina Dezillio, “Mujeres para armar: narrativas y consumos ‘imaginarios’ de una musica
corporizada en La Mujer Album-Revista” (1899-1902), Revista Argentina de Musicologia 11 (2010): 75-
98; Romina Dezillio, Historizar la experiencia. Hacia una historia de la creacién musical de las mujeres en
Buenos Aires (1930-1955): fundamentos, metodologia y avances de una investigacion”, Boletin de la
Asociacion Argentina de Musicologia 68 (2012): 18-27; Romina Dezillio, ““No se nace cancionista, se
llega a serlo’. Estudio sobre el proceso de surgimiento y consolidacién de las cancionistas de tango durante
las décadas de 1920 y 19307, ponencia presentada en las XIV Jornadas Nacionales de Historia
de las Mujeres y IX Congreso Iberoamericano de Estudios de Género, Intersecciones: Feminismos,
Teorias y Debates Politicos, 29 de julio al 1 de agosto (2019), Mar del Plata, Argentina.

% Simon Frith y Andrew Goodwin, On record: rock, pop and the written word (Routledge, 2006);
Angela McRobbie, "More!: nuevas sexualidades en las revistas para chicas y mujeres"”, en Estudios
culturales y comunicacion: analisis, produccion y consumo cultural de las politicas de identidad y el
posmodernismo (Paidos Ibérica, 1998); Susan McClary, Feminine endings: Music, gender, and sexuality;
Laura Vifuela Suérez, “La construccion de las identidades de género en la musica popular”, Dossiers
feministes 7 (2003): 11-31; Laura Vifiuela Suarez, La perspectiva de género y la musica popular: dos
nuevos retos para la musicologia (Oviedo: KRK ediciones, 2004).

10 Estela Dos Santos, Las mujeres del tango. 97 (Buenos Aires: Centro Editor de América, 1972);
Estela Dos Santos, La historia del tango: las cantantes (Buenos Aires: Corregidor, 1994); Estela Dos
Santos, “Mujeres en el tango”, en Tango: magia y realidad: 20 miradas sobre una aventura que no cesa,
ed. L. Alposta, O. d'Angelo y E. A. Balduzzi (Buenos Aires: Corregidor, 1998), 241-279; Estela Dos
Santos, Damas y milongueras del tango (Buenos Aires: Corregidor, 2001); Néstor Romano, Se dice de mi.
La vida de Tita Merello (Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 2001); Lily Sosa de Newton, “Mujeres y
Tango”, La Aljaba, nro. 4 (1999): 55-68; Horacio Salas, El tango (Buenos Aires: Planeta, 1995); René
Vargas Vera, Mujeres del tango: hasta los afios 50. Testimonios (Buenos Aires: AADI, 2012); José
Gobello, Mujeres y hombres que hicieron el tango: sus biografias (Buenos Aires: Centro Editor de Cultura
Argentina, 2002).
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el corpus que integran las autobiografias de las propias protagonistas del tango,*! algunas
de ellas recientemente analizadas desde un punto de vista social y cultural.*® De todas
formas, la produccion escrita sobre las cantantes, a pesar de su indiscutible importancia en
la historia del tango y la mdsica popular argentina, resulta escasa.'®

Al interior del ambito de la musicologia, desde la critica feminista, se ha
desarrollado en las Gltimas décadas un campo especifico que estudia las construcciones
musicales del género, que entiende que el feminismo es necesario para comprender
determinados problemas musicales. Segun Pilar Ramos,** actualmente la musicologia
feminista propone temas que han sido marginados por la musicologia anterior, asi como
también exhorta a modificar las perspectivas de analisis de temas clasicos, aun
concibiendo la heterogeneidad de perspectivas disciplinares y métodos que la integran.

En la Argentina, existen trabajos recientes que abordan especificamente el
vinculo mujer-imagen en la historia de la mUsica.'® Estos estudios develan, a partir del
andlisis iconografico, una cantidad de estereotipos que exponen una subjetividad
femenina como “sitio de diferencias constituidas socialmente y manifestadas a través de
roles sociales y relaciones de poder”.® Este tipo de andlisis se enmarca en una mirada
amplia sobre el discurso musical en los planos de la creacién, la interpretacion y la
recepcion. En palabras de Romina Dezillio, las “distintas instancias de reproduccion de
estructuras sociales, marcadas por los efectos normativos del género, han sido reveladas
en todas las modalidades de desenvolvimiento del discurso musical: creacion,
interpretacion, recepcion”. !’

En la actualidad, las emergencias en el campo de la musica popular en torno al
movimiento de mujeres y las reivindicaciones de género evidenciaron una necesidad de

propiciar narrativas que retomen aquellas contribuciones de las mujeres en la historia de

11 Tita Merello, La calle y yo (Buenos Aires: Kier, 1972); Tania, Discepolin y yo (Buenos Aires:
Ediciones La Bastilla, 1973); Eladia Blazquez, Mi ciudad y mi gente (Buenos Aires: Editorial Fraterna, 1978);
Libertad Lamarque, Libertad Lamarque — autobiografia (Buenos Aires: Javier Vergara Editor, 1986).

12 Alessander Kerber, “A ilusdo biografica e a busca de um sentido argentino ou latino-americano na
autobiografia de Libertad Lamarque”, Cuadernos del CILHA 15, nro. 1 (2014): 43-72; Liska, “Se dice de
“ella”, 101-144.

13 Liska, “Se dice de “ella”, 104.

14 Ramos, Feminismo y mdsica: introduccion critica, 11.

15 Silvia Lobato y Mariana Signorelli, “Transparencia y opacidad en la representacion musical.
Alcances y limites de un modelo historiografico”, ponencia presentada en el 11 Congreso Internacional
Artes en Cruce (Buenos Aires, octubre de 2010); Romina Dezillio “El ojo en la cerradura: Mujeres, musica
y feminismos en La Mujer. Album-Revista (1899-1902)”, en Dar la nota. El rol de la prensa en la historia
musical argentina, ed. Silvina Luz Mansilla (Buenos Aires: Gourmet Musical Ediciones, 2012), 101-135;
Silvia Lobato, “El mundo femenino y la musica en los medios masivos a través de las paginas de La Mujer:
Revista argentina para el hogar (1935-1943)”, en Dar la nota. El rol de la prensa en la historia musical
argentina, ed. Silvina Luz Mansilla (Buenos Aires: Gourmet Musical Ediciones, 2012), 197-237.

16 Dezillio, “Historizar la experiencia”, 24.

7 Dezillio, “Mujeres para armar...”, 80.
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las musicas populares en la Argentina. Probablemente esto justifique que en los Gltimos
afios se haya generado una prolifica produccion bibliogréafica tanto de biografias como
de abordajes analiticos que estudian aspectos socioculturales en clave de género y
sexualidad desde diferentes campos disciplinares.*® Asimismo, también son notables los
trabajos cinematograficos que abonan considerablemente a la produccién de estas
narrativas sobre las mujeres en el tango.'® Los aportes previos sobre el tema estudiado
que provienen del d&mbito académico constituyen una plataforma de herramientas
conceptuales indispensables para analizar los documentos que seran expuestos en este

escrito.

El rol de las mujeres musicas durante el proceso de aceptacion del
tango como representacion nacional

Las historias sonoras de los estados-nacion suponen una compleja y cambiante
organizacion jerérquica de la diversidad de expresiones culturales y, en particular,
musicales, que forman parte de su territorio.?® En Latinoamérica, el despliegue de los
nacionalismos musicales que llegaron con el impulso de la modernidad se vio
fuertemente marcado por los grandes cambios sociales y politicos que atravesaron los
estados-nacion a nivel local a lo largo de la historia.?! En este contexto, como analiza
Ana Maria Ochoa, la relacion entre género musical, nacion e identidad era articulada
precisamente desde el &ambito del estado-nacion. Por ello, la autora exhorta al anélisis de

las transformaciones de estas “identidades sonoras?? que se han ido construyendo a lo

18 savigliano, Tango and the Political Economy of Passion; Maria Valdez, “Tita Merello. Una soberbia
intérprete en Espafia”, en Cien afios de cine, 1l, ed. Claudio Pérez (Buenos Aires: La Nacién, 1996);
Magali Saikin, Tango y Género. Identidades y Roles Sexuales en el Tango Argentino (Stuttgart: Abrazos,
2004); Juan Pablo Gonzalez, Pensar la musica desde América Latina: Problemas e interrogantes (Santiago
de Chile: Ediciones Universidad Alberto Hurtado, 2013); Florencia Calzon Flores, “El sistema de estrellas
en Argentina durante los cuarenta y cincuenta: el caso de Tita Merello”, Montajes: Revista de Analisis
Cinematografico 2 (2013):,53-73; Mercedes Liska, “El arte de adecentar los sonidos: Huellas de las
operaciones de normalizacion del tango argentino, 1900-1920”, Latin American Music Review 35, nro. 1
(2014): 25-49; Mercedes Liska, Argentine Queer Tango: Dance and Sexuality Politics in Buenos Aires
(Lanham, MD: Lexington Books, 2016); Mercedes Liska, Entre géneros y sexualidades. Tango, baile,
cultura popular (Buenos Aires: Milena Caserola, 2018); Liska, “Se dice de ‘ella’, 101-144; Maria
Aimaretti, “Sutiles astucias de la voz: potencia y fragilidad en la representacion de las cancionistas
Libertad Lamarque y Tita Merello en dos films argentinos”,, Revista Imagofagia, nro. 17 (2017): 1-35;
Fernanda Gil Lozano, “Género y representaciones femeninas en el cine sonoro argentino”, en Historia de
luchas, resistencias y representaciones. Mujeres en la Argentina, siglo XIX y XX, ed. Maria Celia Bravo,
Fernanda Gil Lozano y Valeria Silvina Pita (San Miguel de Tucuman: Edunt, 2008), 391-406; Cecilia Gil
Marifio, El mercado del deseo. Tango, cine y cultura de masas en la Argentina de los treinta (Buenos
Aires: Teseo, 2015).

19 E1 analisis sobre la produccion cinematogréfica es abordado en Liska, “Se dice de “ella”.

20 Ana M. Ochoa, MUsicas locales en tiempos de globalizacion (Buenos Aires: Grupo Editorial Norma, 2003), 98.

21 Alejandro L. Madrid, “Musica y nacionalismos en Latinoamérica”, en A tres bandas. Mestizaje,
sincretismo e hibridacion en el espacio sonoro iberoamericano, ed. Albert Recasens y Cristian Spencer
Espinosa (Madrid: SEACEX y AKAL, 2010), 230.

22 Ochoa, Musicas locales en tiempos de globalizacion, 98.
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largo de estos siglos y que, en el marco de la globalizacion, se han puesto es crisis.
Durante la primera mitad del siglo XX, la conceptualizacién en Latinoamérica sobre las
mausicas locales se realiz6 sobre un marco ideoldgico y conceptual que definié un canon
musical. Estas concepciones se articularon con los procesos de definicion de las musicas
nacionales por los estados nacién latinoamericanos y con la accion de la incipiente
industria de la musica. El analisis de Ana Maria Ochoa de la bibliografia sobre el tema,
le permite afirmar que “estos libros, junto con las grabaciones de la industria musical a
comienzos de siglo, jugaron un papel crucial en la consolidacidn del pensamiento sobre
lo local musical en América Latina”.?

En la Argentina, es posible observar este proceso al analizar el rol historico que
desempefid la industria discografica en la definicion de una mdsica nacional. Segun
Marina Cafiardo, quien estudié pormenorizadamente los inicios de la industria del disco
en la Argentina de la década del veinte, durante estos afios se dio una compleja
negociacion sobre el grado de representatividad del tango en si mismo como musica
tipicamente argentina.

La industria discogréafica participé de la conflictiva construccién de la identidad
nacional argentina en la década del veinte. Cuando el tango era aln objeto de criticas
multiples, el repertorio denominado nacional, y la recurrente invocacion a lo criollo como
rasgo identitario, ponian en evidencia la dimension politica de la produccion fonogréafica.?*

El exponencial crecimiento de la industria del disco y la difusion en aumento del
tango tuvieron una estrecha ligazén con otras industrias culturales como la radio y el
sector editorial. Estos mercados también ocuparon un lugar importante en el proceso

mencionado anteriormente. Segun Sergio Pujol:

... la radio termino de sellar la alianza entre el tango y los argentinos. Su
exponencial poder de comunicacién superaria los del disco y la partitura, pero

mas con un sentido de complementacién que de rivalidad.?

El subsiguiente afianzamiento de la internacionalizacion del tango como género
portefio se fundo en su gigantesco despliegue comercial de Buenos Aires a todo el
mundo. La industria discogréafica de los afios veinte tuvo un rol decisivo a la hora de
contribuir con los imaginarios de nacion y en la proyeccion de la industria a nivel

internacional. Para ilustrar/evidenciar esta expansion del tango, Omar Garcia Brunelli,

23 Ochoa, Musicas locales en tiempos de globalizacion, 96.

24 Marina Cafiardo, Fébricas de mUsicas: comienzos de la industria discogréfica en la Argentina
(1919-1930) (Buenos Aires: Gourmet Musical Ediciones, 2017), 16.

25 Sergio Pujol, Cien afios de musica argentina, 53.
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compar6 el volumen de produccién de 1920 a 1935 con la subsiguiente y reconocida

época de oro del tango:

Aunqgue parezca mentira, la produccion discogréfica de los quince afios de la
Guardia Nueva supera ampliamente a la de la posterior época de oro. En efecto,
computando las orquesta y cantantes que més grabaron entre 1920 y 1935,
tenemos unos 11.000 registros. En la época de oro, en tanto, considerando a las

orquestas mas populares y que mas grabaron, alcanzamos s6lo 4.500 registros.?

Con este antecedente, afios mas tarde se gestaria una nueva cultura de masas que
propiciaria una comunion del tango con la industria del cine sonoro, en la que se irian
configurando otras representaciones de género a partir del salto a la fama de varias
artistas mujeres. Fernanda Gil Lozano asegura que desde el estreno del film jTango! de
Luis José Moglia Barth, en 1933, se inaugur6 una tradicion de “tipologias genéricas
sociales” que van a marcar un antes y después en la historia de la filmografia argentina.
SegUn esta autora, se produjo una transposicion hacia el cine de “todo el ideario tanguero
clasico, marcando valores, territorios y disciplinamientos genéricos”.?’

Por su parte, Marta Savigliano afirma que, hasta antes de 1930, pervivian dos
estilos de tango: el rufianesco y el roméantico. A partir de la romantizacion del tango
rufianesco es que se despliega un proceso de argentinidad cambiante en el que se
redefinen valores y sentidos de género y también de clase. Los personajes de compadrito
y milonguita muy presentes en el tango de ese entonces son entendidos por la autora
como estereotipos de género que legitiman vinculos heterosexuales y, a la vez,
evidencian un claro objetivo de ascenso social.?® Antes del estrellato de estas
reconocidas mujeres en el cine sonoro, lo que constituyd un elemento relevante de una
nueva cultura de masas de los afios treinta,? se configuré el marco de surgimiento de las
primeras grandes figuras femeninas del tango®® que desempefiaron un rol activo en la
industria del disco y la radiofonia.

Una de estas exponentes fue Rosita Quiroga, quien es reconocida como la

primera mujer en cantar tangos por la radio® y quien, el 1 de marzo de 1926, realizo la

26 Omar Garcia Brunelli, Discografia basica del tango (Buenos Aires: Gourmet Musical, 2010),23.

27 Gil Lozano, “Género y representaciones femeninas en el cine sonoro argentino”, 399.

28 Savigliano, Tango and the political economy of passion, 47.

29 Véase Cecilia Gil Marifio, El mercado del deseo. Tango, cine y cultura de masas en la Argentina de
los treinta (Buenos Aires: Teseo, 2015).

%0 Héctor Benedetti, Nueva historia del tango: de los origenes al siglo XXI (Buenos Aires: Siglo XXI
Editores, 2019), 155.

31 bid.
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primera grabacion con micréfono en la Argentina.®? Con ella, se inaugura una tradicion
de cancionistas tales como Azucena Maizani, Libertad Lamarque, Ada Falcon, Sofia
Bozan, Tita Merello, Tita Galatro, Tania, entre muchas otras, que obtuvieron un gran
despliegue profesional. Ademaés, iniciaron una genealogia de mujeres musicas
profesionales de la musica popular argentina. En el camino de adecentamiento del tango
portefio durante los afios veinte ;qué valoraciones se fundaban en torno a la
profesionalizacion del trabajo musical de estas mujeres?

Romina Dezillio analiza la labor de las cantantes de tango como campo de
posibilidades para la profesionalizacion legitima en su condicidén de mujeres. Ademas,
la autora asegura que esta legitimacion tuvo una estrecha vinculacion con el proceso de
adecentamiento del tango que dio lugar a dos novedades: la puesta en escena del cuerpo
de estas intérpretes musicales y el surgimiento de los primeros tangos escritos para ser
cantados por mujeres en primera persona.® En cuanto al primer punto, el cuerpo encarna
variadas tensiones al dramatizar ciertos binarismos como lo popular/lo culto; el
arrabal/el centro; el ascenso y la caida. Para sumar al analisis de Dezillio y de acuerdo a
la propuesta de este escrito, el binomio de lo nacional y de lo local.

En este sentido, Marta Savigliano sefiala que especialmente en la década del
veinte, con la aparicién de las cancionistas, el tango constituyé un medio de
supervivencia mas o menos honorable para muchas mujeres de clase trabajadora, o dicho
en otros términos, una puerta a la movilidad social en el imaginario de una Argentina
civilizada y burguesa.® Dentro de este imaginario, y a través del tango, con estas
incursiones en el ambito de lo publico y del mundo del trabajo, durante estos afios se
fundaron los valores y representaciones de la masculinidad y feminidad de una
argentinidad cambiante® que, tiempo mas tarde, se van a consolidar en esta nueva
cultura de masas.

Ahora bien ¢cudles son las vias de acceso para reflexionar sobre el rol especifico
de los trayectos profesionales de estas mujeres en la afirmacién del tango como musica
nacional? En base al relevamiento de fuentes hemerogréaficas de la época, en particular
las revistas musicales,® es posible reconstruir imagenes y discursos de las mujeres que

se desempefiaron activamente en la industria musical de esos afios. Pero ¢de qué modo

%2 Cafiardo, Fébricas de musicas, 55.

33 Dezillio, “No se nace cancionista, se llega a serlo”, 4.

3 Savigliano, Tango and the political economy of passion, 58.

% savigliano, Tango and the political economy of passion, 47.

% |as revistas musicales argentinas han sido un terreno poco estudiado en la musicologia local. Véase
Silvina Luz Mansilla (ed), Dar la nota: el rol de la prensa en la historia musical Argentina (1848-1943)
(Gourmet Musical Ediciones, 2012), 9.
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las imagenes que surgen de las tareas de archivo pueden dar cuenta de esas experiencias?
¢Como retomar y analizar esas subjetividades del pasado?

Romina Dezillio considera que la apuesta metodoldgica de introducir la nocion
de experiencia de las mujeres en la investigacion musicoldgica constituye en si misma
un recurso empirico y tedrico necesario para complementar las teorias musicologicas y
de género.®” Pero ¢de qué manera es posible abordar las complejidades del proceso de
constitucion del tango como musica representativa de la nacion?

El analisis de casos propuesto a continuacion articula las nociones de identidad,
nacién y género y se nutre de la perspectiva “experiencialista” de la nacion.® Esta teoria
se posa sobre los limites del (de)constructivismo, ante la necesidad de formular un
esquema conceptual que permita explicar que cada nacion e identidad son concebidas
como una construccién pero que, al mismo tiempo, indague en los procesos que
legitiman o no esas construcciones identitarias. Esta orientacion conceptual busca
comprender por qué algunos procesos resultan exitosos y otros no.>® Para Alejandro
Grimson, en una “comunidad nacional” se sedimentan experiencias configurativas, por
lo tanto, se enfatiza la idea de considerar aquellas experiencias ‘“desigualmente
compartidas”—entre clases, grupos étnicos, géneros, generaciones— que son centrales
para pensar la nacion.*® Las heterogeneidades de sentidos, desigualdades sociales y las
luchas de poder se expresan en “configuraciones culturales” como resultado del
procesamiento de estas tensiones que son historicamente situadas y contingentes.*!
Segln Grimson, en este proceso es clave retomar el concepto de “sedimentacion”, como
aquello que resulta de la puesta en accion de préacticas sociales y politicas dentro de la
unidad Estado-nacion. Sin embargo, en palabras del autor, el concepto de sedimentacién
no pretende explicar un proceso meramente geoldgico y lineal, sino que es resultado de
“erosiones” y “acciones corrosivas’” que, en un caso, se dan por el paso del tiempo y en
el otro, por “los agenciamientos sociales y culturales que apuntan a provocar la ruptura,
la elaboracion o la disolucion de sedimentos concretos”.*?

Indagar en los modos de representacion de la nacion a través de la muasica supone
la puesta en consideracion de un complejo proceso historico. Por ello, la idea de

“configuracion cultural” resulta una categoria operativa para indagar en experiencias

37 Dezillio, “Historizar la experiencia”, 23.

38 Alejandro Grimson, Los limites de la Cultura (Buenos Aires: Siglo XXI editores, 2011).

%9 Alejandro Grimson, “La nacién después del (de)constructivismo", Nueva Sociedad, nro. 84 (2003): 33-45.
40 Grimson. “La nacion después del (de)constructivismo", 37.
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humanas concretas, en las sedimentaciones, tensiones y elementos corrosivos que
forman parte también de estas negociaciones en el imaginario de nacion que se
reconfigura permanentemente. A través del tango es posible analizar el complejo
proceso de legitimacion de esta expresion cultural como representativa de la nacion. Y,
segln Savigliano, la clase, la raza, la religion y el género constituyen las principales
dimensiones que le otorgan un gran dinamismo a este proceso.*

Este trabajo pretende reponer fuentes documentales que puedan dar cuenta de
esas posibles configuraciones que fueron parte de las tensiones en torno del tango como
identidad nacional. Sobre estos lineamientos y en base al corpus documental
seleccionado, tal como lo sefiala Marta Savigliano, las categorias de género y sexualidad
son necesarias para entender las disputas alrededor de la construccion de identidades

nacionales, al igual que la clase, la raza, la religion.

Reconstruyendo “imagenes musicales”: tango, identidad nacional y género

Desde una perspectiva de género, en el camino de la reconstruccién de la vida
social y cultural de la Argentina de las primeras décadas del siglo XX, las imagenes
musicales —entendidas como configuraciones historicas de los géneros populares y los
relatos inscriptos en los documentos historicos— son terreno fértil para el analisis. Como

indica Juan Pablo Gonzélez:

No cabe duda que las imagenes del pasado ofrecen una rica informacion de los
fendmenos musicales que nos interesa estudiar. En el caso de la muisica del siglo
XX, nos encontramos con fotografias, dibujos, caricaturas y disefio grafico en

portadas de partitura, caratulas de disco y publicidad.*

En este sentido, acudir a fotografias e imagenes historicas genera mayores
aproximaciones a un pasado musical. Sin embargo, como sefiala Gonzalez, este tipo de
documentos, al igual que cualquier tipo de fuente “deben poder ser leidas, buscando lo
que esta y lo que no estd —lo visible y lo invisible—".*> Asi, constituiran posibles
portales de acceso a otros sentidos no implicitos en la propia imagen.

A continuacion, se exponen algunas fuentes testimoniales que permiten

profundizar el andlisis de las mujeres musicas en la historia del tango y de la mdsica

43 savigliano, Tango and the Political Economy of Passion, 141.

#4 Juan Pablo Gonzalez, “Fuentes visuales para el estudio de la miisica popular del siglo XX en Chile”, en
Iconografia musical na América Latina: Discursos e narrativas entre olhares e escutas/lconografia musical en
América Latina: entre miradas y escuchas, organizado por Pablo Sotuyo Blanco (Bahia: Edufba, 2019), 73.

4 Gonzalez, “Fuentes visuales para el estudio de la méisica popular del siglo XX en Chile”, 92.
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popular argentina. Se exhiben algunos casos extraidos de este corpus de documentos que
evidencian en mayor o menor medida —o con mayor o menor grado de “transparencia”
u “opacidad”— aquellos trayectos profesionales dentro de la industria de la musica.*®

Por un lado, tomaré dos ejemplos de publicidades de discos de la época con la
intencion de introducir el analisis sobre las narrativas de las propias discogréficas en torno
de la popularidad de la musica del tango, la identidad nacional y las representaciones de
género. En estos casos, acudi a publicidades extraidas de la revista Caras y Caretas. Por el
otro, me propongo complementar la mirada a partir de dos testimonios que surgen de
entrevistas publicadas en una revista que alcanzo gran popularidad en la década del veinte:
la cancion moderna. En resumen, la intencion de analizar estas fuentes es enlazar dos
perspectivas: las narrativas de las discogréaficas y las de las propias creadoras.

Caras y Caretas fue uno de los semanarios mas populares de la época. De origen
uruguayo y nacido en 1898 se definid6 como “una de las publicaciones argentinas mas
populares de comienzos del siglo XX”.#" Se tratd de un “semanario festivo, literario,
artistico y de actualidades” y resultdé una publicacion decisiva a la hora de hallar

referencias historicas sobre el tango argentino.®

Imagen 1. Fragmento de publicidad de Victor.

bt

R

;,';lw)u’)m'

-

TANGOS, BAILABLES, CANCIONES,

todos nuevos y de dltime momento puede usted encontrar entre los
DISCOS VICTOR DE ETIQUETA NEGRA
DISCOS DOBLES, DE 25 CENTIMETROS, A $ 2.50 c/u.

Caras y Caretas, N° 1581 (19-01-1929), s.p.

%6 Lobato y Signorelli, “Transparencia y opacidad en la representacion musical. Alcances y limites de
un modelo historiografico”, Actas de congreso del Segundo Congreso Internacional Artes en Cruce,
Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires, 2010.

47 Andrea Matallana, Qué saben los pitucos: la experiencia del tango entre 1910 y 1940 (Buenos Aires:
Prometeo Libros, 2008). 42.

48 Carlos Ulanovsky et al., Paren las rotativas: una historia de grandes diarios, revistas y periodistas
argentinos (Buenos Aires: Espasa, 2005), 29.
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En la Imagen 1 se puede advertir la figura de una mujer que representa lo urbano
y lo moderno, y del lado opuesto, un hombre identificado con lo gaucheso y lo
tradicional. Esta misma publicidad en su version completa es analizada por Marina
Caiiardo, quien se pregunta si acaso con este anuncio se pretende reafirmar, de un modo
condensado, la idea del tango como sintesis de lo nacional.*® Esta reflexion surge del
analisis de la industria del disco en los afios veinte, en la cual las grandes discogréaficas
de entonces contribuyeron en gran medida a la configuracion de una idea de "musica
argentina”. En sus publicidades mostraban que la eleccion de los artistas y sus repertorios

constituian un "archivo de todo lo criollo, de todo lo tipico, de todo lo argentino".>°

Imagen 2. Fragmento de publicidad de Victor

Originalidad, variedad, seleccion, tal es la divisa en cuye honor VICTOR no repara en sacrificios. Lo mas destacado en arte
nacional o extranjero, figura en la ligta de discos para este mes.
nes do Rosita

creac
Caro, Maffia - Laurenz, Péres

Caras y Caretas, N°1496 (04-06-1927), s.p.

Asimismo, en asociacion a lo representado en la publicidad anterior, en la Imagen
2, también se introduce la figura de una mujer en las piezas publicitarias de la reconocida
empresa discografica Victor. Se trata de una publicidad que anuncia la llegada en 1926
de la nueva tecnologia eléctrica de grabacion sonora. Aqui se ve, en el lateral opuesto al
violinista, el dibujo de una mujer que, al no tener instrumento alguno y por su vestimenta
de época y corporalidad, seria posible identificarla con una cancionista. Como puede
observarse, debajo de la ilustracién aparece la inclusion de un listado de los artistas que

forman parte del “repertorio nacional” que promueve Victor:

En el repertorio nacional encontrara primorosas creaciones de Rosita Quiroga, Pelais,
E. Barrios, A. Magaldi, De Caro, Maffia-Laurenz, Pérez Freire y muchos otros

consagrados por el publico como inimitables cultores de musica tipica argentina.

49 Cafardo, Fabricas de musicas, 169.
50 Cafiardo, Fabricas de musicas, 174.
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Como puede leerse, en esta enumeracion de los “inimitables cultores de musica

tipica argentina”, quien figura en primer lugar es la reconocida artista de la época: Rosita

Quiroga. Cabe destacar que es la Unica que es presentada con su nombre y apellido de

forma completa, sin omisiones ni abreviaturas.
Estos dos ejemplos evidencian una intencionalidad de incluir a las mujeres como

protagonistas de la escena musical de la época y méas ain, como activas integrantes de la
industria del disco, como es el caso de Rosita Quiroga. La representacion de estas figuras
femeninas puede comprenderse como una estrategia publicitaria de las discogréaficas de la

época que pretendian interpelar a la sociedad y postular al tango como musica nacional.
Para introducir el proximo ejemplo, es necesario aclarar que, en aquellos afios,

era frecuente que los sellos tuvieran artistas exclusivos en las camparias publicitarias.>!

En la imagen que se expone a continuacion se puede ver, liderando el afiche de Odedn,

la foto de Azucena Maizani como artista destacada de la empresa.

Imagen 3. Fragmento de publicidad de Odeon

PGl 2 1)
SN Y

et

----

ey,
e
SAR,

Wy,
——
LIS

cial cuidado que ponc en la sclecc
ion'sta criolla, ha

AZUCENA MAIZANI, la gentil c
logrado en brevisimo tiempo de actuacién una enorm

popularidad. Graba exclusivamente para el Disco Nacional.

-

Caras y Caretas, N°1475 (08-01-1927), s.p.

En la Imagen 3 puede verse el retrato de Azucena Maizani seguido de un pie de
imagen que la describe como “la gentil cancionista criolla”.

Por su estilo propio, su bien timbrada voz y el especial cuidado que pone en la
seleccion de su repertorio, Azucena Maizani, la gentil cancionista criolla, ha
logrado en brevisimo tiempo de actuacion una enorme popularidad. Graba

51 Cafiardo, Fabricas de musicas, 78.
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exclusivamente para el Disco Nacional (cita?).%2

Nuevamente, aqui se expone la intencion, esta vez por parte del sello Odeon, de
caracterizar a una mujer que es una figura destacada de su catdlogo de artistas y es
también reconocida como exponente de la musica “criolla” para el “Disco Nacional”.

Recapitulando lo expuesto, estas tres imagenes permiten justificar la idea de que,
en materia publicitaria, la industria discografica no solo tuvo un papel decisivo a la hora
de colocar al tango como el género nacional por excelencia, sino que también buscé
generar identificaciones positivas de la participacion de las mujeres en la industria
argentina del disco. La presentacion del tango como mdsica nacional, tipica, criolla y,
en efecto, argentina constituy6 una operacion de marketing para consolidar las ventas de
las industrias discograficas, pero ¢como se conectaba esta mirada celebratoria de la
participacion de la mujer en la industria del disco con las valoraciones sociales de la
época? Y mas concretamente, ;cémo operaban estos sentidos en los propios relatos de
las experiencias de las mujeres musicas que se insertaron en el mundo laboral que
promovid el tango en esos afios? ¢Cuales eran las tensiones que involucraban las
participaciones artisticas de las mujeres que protagonizaron la escena cultural?

Tal como analiza Marta Savigliano, el tango, la masculinidad y la identidad
nacional siguen caminos entrelazados,* y en este marco de referencialidad las mujeres
participes del ambito musical han robustecido a lo largo del tiempo una “zona

» 55

1" en la que “los varones del tango las quieren mantener confinadas”.

margina
Sabemos que a las mujeres se las ha grabado poco® y, que a excepcion de Rosita
Quiroga, tenian amplia presencia en el teatro y luego en el cine, pero escasa presencia
en los discos.®” Sin embargo, al revisar la prensa gréafica de la época, es posible
preguntarse en qué medida este confinamiento social mantiene correspondencias con las
narrativas que ha construido la industria del disco.

A continuacion, se exponen dos testimonios extraidos de la revista La cancion
moderna. Este semanario, editado por Julio Korn y dirigido por Dante A. Linyera, era
una revista de pocas paginas que buscaba difundir la musica popular a través del
recorrido de los principales lanzamientos discograficos de la época. Se edit6 desde 1928

hasta 1936, afio en que se convirtio en la reconocida revista del mundo del espectéaculo

%2 Caras y Caretas, N°1475 (08-01-1927), s.p.
%3 Savigliano, Tango and the political economy of passion, 46.
% Dos Santos, Las mujeres del tango, 97.
55 1hi
Ibid.
% 1bid.
5" Benedetti, Nueva historia del tango: de los origenes al siglo XXI, 156.
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Radiolandia. La cancién modernay se caracteriz6 por contener en los primeros numeros
partituras y letras de tangos ineditos, a su vez que proponia en cada publicaciéon un
recorrido de las historias de vida de sus compositores y autores. En palabras de
Ulanovsky, fue “precursora de una forma del periodismo de entretenimiento y evasion”,
pero ademas “interpretaba hechos de la actualidad a través de las rimas de Dante
Linyera”.®® La cancion moderna, se impuso en poco tiempo como “una de las mas
representativas del tango”.>®

Los documentos analizados consisten en notas breves pertenecientes a una
seccion de entrevistas denominada “Reportajes a vuela pluma”, en la que aparecian los
protagonistas de la escena de la musica popular del momento. Con una estructura similar,
sin importar el personaje elegido por el entrevistador, las preguntas tenian un tono

marcadamente irénico y mordaz.

Imagen 4. Entrevista a “La Portefiita”

CON ‘LA PORTERITA''
(Bandoneonista)

—i Reportaje, verdad?

—E50  es.

—~Comience, que estoy dispuesta,
siempre que se trate para LA CAN-
CION MODERNA,

—Portefita, ¢su sana opinidén so-
bre el tango?

—1Ah! es lo que m#és me agrada.

—¢ Pianista?

—De Caro, Di Barli y Polito.

— Violin?

—Pugliesi, que a mi pobre mo-
do de pensar es el ‘“mago’’ del
vielin ...

—;Quét. ..

—Mi herma-
nito. jPobreei-
tol... Toca tan
bien...

— jBando-
neon ?

— M a ffia,

Ajeta, Moresco ¥ yo.
—iDe lo que llega al alma?
—No entiendo.
—El amor. Vamos... vamos.
—De eso no me hable, no 8é cd-
mo se come.

—Cancionista?

—R. Quiroga, A. Maizani, Bofia
Bozfin, E. Franco, T. Merello y Lu-
ey Clory.

—j Chansonier?

—3ardel, Magaldi, Vila y Corsini.

—4 Qué tango le agrada méds: mi-
Jonga o cancién?

—Milonga.

—i Opinién particular?

—Tengo un vals, gue pronto lo
haré conocer y ecifro en é1 muchas
@speranzas,

—j Estado?

—Sana.

—Digo, eivil.

—Bolterita,

—j Nacionalidad?

—Criolla pura, gin grupo.

—j Politica?

—iIrigoyen pa’ todo el mundol..,

— Lietrista?

—G. Giménez, Dante A. Linye-
ra, Cadicamao, en fin, todos.

—Le aprada LA CANCION MO-
DERNATY

—Mucho y pienso hacer una co-
leecién, es muy interesante, sobre

La cancién moderna 1, nro. 11 (04-06-1928): s.p.

La Imagen 4 muestra una entrevista realizada a “La Porteiiita”, bandoneonista

evidentemente reconocida en los afios veinte de la cual no poseemos en la actualidad ni

registros en grabaciones, ni relatos en los libros de historia del tango acerca de sus

%8 Ulanovsky et al. Paren las rotativas, 48.

%9 Matallana, Qué saben los pitucos: la experiencia del tango entre 1910 y 1940, 131.
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aportes musicales. Segun Zucchi,®® “La Portefiita” pertenecia a un grupo de
bandoneonistas mujeres que alcanzaron un grado de profesionalismo en la década del
veinte como “La Cordobesita” Aida Rioch, Herminia Magdalena y Rosa Sempitelli,
aungue no refiere especificamente a su actividad como compositora.

Como fue mencionado al inicio de este trabajo, hay muchos casos de mujeres
que han participado activamente de la industria musical en esos afios a partir de
actuaciones en la radio, teatros o café-concerts. Sin embargo, no se han realizado
registros fonograficos que nos permitan actualmente conocer gran parte de las
trayectorias artisticas de las compositoras del tango. Por otro lado, resulta significativa
la referencia a esta mujer de quien no poseemos fecha de nacimiento y muerte, ni ningun
tipo de registro de su obra, pero que evidentemente fue contemporanea a la considerada
la primera bandoneonista y compositora profesional del tango: Paquita Bernardo.®*

Tal como puede traslucirse a partir del tono impreso en las respuestas de este
breve reportaje que aparece en la Imagen 4, “La Portefiita” muestra una vision irénica
acerca de los roles atribuidos a las mujeres en su época asociado a los valores del
matrimonio y el amor. Cuando le pregunta el entrevistador sobre el amor, la entrevistada
dice “de eso no me hable, no sé como se come” y cuando se le pregunta sobre su “estado”
ella evade en su respuesta referirse obligatoriamente al “estado civil”, puesto que desde
su mirada estar casada o soltera no es la Unica posibilidad para las mujeres. Su ironia se
refuerza cuando contesta: “sana”; como si permanecer soltera, fuera una manera de
conservar la salud.

Ademas, es notable observar la diferencia en el abordaje de esta temética cuando
el convocado es un hombre. En otros reportajes realizados a figuras masculinas del tango
de esa época jamas se alude al estado civil de los entrevistados. Por ejemplo, en el
nimero de La cancién moderna publicado el 13 de agosto de 1928 entrevistan al
reconocido Julio De Caro y le preguntan sobre estos temas del siguiente modo:

— ¢Su opinidn sobre las mujeres?
— A pesar de que muchas creen que soy un Don Juan, ain no he encontrado una
que me haya hecho picar el anzuelo.

&Y el amor?

60 Oscar Zucchi, El tango, el bandonedn y sus intérpretes: generacion 1910 (Buenos Aires: Ediciones
Corregidor 2008), 1811-1812.

®1 Francisca Cruz Bernardo, conocida como “Paquita” Bernardo, fue una bandoneonista, compositora y
directora de orquesta que naci6 en 1900 y fallecié a muy temprana edad en 1925. Tuvo una destacada
trayectoria artistica en los inicios del tango y cre6 obras que fueron premiadas y grabadas por grandes
intérpretes como Carlos Gardel.
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— Es el anzuelo que me falta conocer.

La diferencia entre el modo de formular las preguntas a varones y mujeres pone
de manifiesto con claridad hasta qué punto el estereotipo heteronormativo dominaba las
subjetividades. Frente a esto, la ironia desplegada por “La Portefiita” con sus respuestas
da cuenta de su desobediencia a los mandatos establecidos no solamente desde sus

practicas musicales, sino también desde el propio discurso.

Imagen 5. “La Portefiita”

La cancién moderna, 1928, s.p.®?

La Imagen 5 muestra a esta misma artista ejecutando el bandonedn, instrumento
asociado a lo masculino. Al igual que en el caso de Paquita Bernardo, “La Portefiita” y
su representacion como artista “rebelde” y “popular” simultdneamente, le imprimen
carnadura a la cuestion del desafio al canon musical. En otras palabras, invita a repensar
la “canonicidad musical en términos de género”.%® Ambas bandoneonistas y creadorasse
dedicaron, por un lado, a la composicién musical propiamente dicha y, por el otro,
eligieron un instrumento musical que en su época era valorado como “impropio” para
que fuera ejecutado por una mujer.

Segun Lucy Green, “muchos de los instrumentos relacionados con [la musica

popular] producen una interrupcion de las definiciones patriarcales de la feminidad”.%

62 Gentileza de Ignacio Varchausky.
63 Citron, Gender and the musical canon, 4
64 Green, MUsica, género y educacion, 240.
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De esta manera, la autora asegura que las mujeres instrumentistas —categoria impartida
por el propio esquema patriarcal que ordena las conceptualizaciones y préacticas en la
historia de la musica— ponen en cuestion la supuesta falta de capacidad de las mujeres
de dominar estos artefactos sonoros complejos. Como afirma Pilar Ramos, “si ha
existido un repertorio ‘femenino’, también existen instrumentos femeninos” y el
bandonedn definitivamente no forma parte de este grupo. %

Por otra parte, la propia referencia de “La Portefiita" a su actividad como
compositora exhibe lo que la musicologia feminista se ha ocupado de discutir en los
ultimos afios. No decimos que no hubo compositoras a lo largo del tiempo, sino que ellas
y sus producciones han sido practicamente invisibles en los libros de historia de la
musica. Como apunta Ramos, “en la musica popular volvemos a encontrarnos con
menos compositoras que intérpretes, y entre estas Gltimas la gran mayoria son
cantantes”.%® Al margen de esta invisibilizacion, resulta un desafio profundizar en el
estudio de las compositoras en el tango y en sus valoraciones a lo largo del tiempo. Tal
como lo sefala Marcia Citron, “la nocidén de compositor profesional no es estatica, sino
que varia en estructura y significado. Participa en la dindAmica de la cultura y negocia
ideales de género, clase, etnia, etc.”.®’

Los casos de la poco conocida “La Porteiiita” y la, recientemente reconocida,
Paquita Bernardo, resultan pertinentes para estudiar estos dinamismos en la cultura
popular que ponen en tension la vinculacion entre creacidn artistica, género y

profesionalismo en la masica.

65 Ramos, Feminismo y musica: introduccion critica, 80.

% Ipid., 107.

87 Citron, Gender and the musical canon, 81. “The notion of professional composer is not static but
varies in structure and meaning. It participates in the dynamics of culture and will negotiate ideals of
gender, class, ethnicity, and so forth”. Traduccién propia.



Imagen 6. Entrevista a Azucena Maizani.

CON AZUCENA MAIZANI
(Cancionista)

Uruguay 12... segundo . piso,

. — De los cantores del sexo feo?
2
—Gardel y .Corsini.
—Del bello sexo.
?

2 ol
—¢ Letristas?

asensor. I L Mo

i i - —Dizeo, Caruso, Rubistein, Cas-
Rin oo Hon. 5ol Aili)ce:a"’ A villo y Garrido.

CANCION MO- —; Cémo se micio en el tango?

DERNA. —De casualidad. Fué por vez

¢Y quién no ha
leido una revis-
ta tan amena y
sobre todo don-
de colabora el popular Dante A.
Linyera.

—Gracias, de su parte. ; Cual es
el pianista que mas le agradal

—Delfino.

—; Bandoneonista 1

—Maffia y Minotto.

—; Violin?

—Pugliese.

—;De los compositores?

= FRiliberto, Delfino, Castillo, Pa-
checo y todos. aquellos que culti-
van la misica popular sin robar

. . primera en el teatro Nacional, con
T3 i de Delfino, “Padre nues-
F sel.. [Que pa- " un tango 'de Delfino, “Padre nues-
ol : tro’; 1 decir de la gente fué
sel: . ro”’; que al decir de la g
_yAsi que un eéxito artistico; luego me «on-
va 'n‘r':s o oee" sagré definitivamente con “Orga-
' ety nito de la tarde”.
iy !

—¢Cudles son sus ultimos éxi-
tos?

- —Los gue actualmente canto en

el Maipo: Esta noche me emborra-
cho, de Discépolo; Andate con la
otra, de Flores y Si yo tuviera...,
de Cappela.

—: Lo que le agrada mas en es-
te picaro mundo?

—EI dinero. Mucho dinero.

—iSobre LA CANCION MO-
DERNA?

—Que es digna de ocupar un
elevado puesto dentro de las re-
vista de su inddle y le deseo vida
eterna.

—Gracias.
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~al vecino. Rin... rin... rin.

La cancién moderna 1, nro. 5 (23 de abril 1928): s.p.

Por ultimo, la Imagen 6 expone una breve entrevista a la renombrada artista Azucena
Maizani,®® quien aparece vestida de varon. Segun diversas fuentes, solia presentarse con este
tipo de vestuario en sus actuaciones.®® Resulta llamativo que en una de sus respuestas rescata
el valor de la originalidad en la composicion en el campo de la mdsica popular —el tango—
al referirse negativamente a aquellos “que roban al vecino” o plagian obras de otros. Por
otro lado, en la misma entrevista, ante la pregunta por sus referentes cancionistas, no emite
respuesta alguna. Contrariamente, si destaca como cantores predilectos a Gardel y Corsini.
Hacia el final del reportaje, el entrevistador le pregunta por aquello que mas le agrada en el
mundo y ella responde “el dinero. Mucho dinero”.

De lo dicho pueden desprenderse dos cuestiones: por un lado, la estrategia de
negociar con la representacion de lo masculino en el plano de la vestimenta y en el de
las referencias artisticas; y, por el otro, la intencion de posicionarse como una persona
gue se dedica al arte con perspectivas claras de materializar con dinero sus producciones.
Esto se condice con los testimonios que afirman que Azucena “trabajaba sin parar”’®y

que fue la primera artista, después de Gardel, en aventurarse a una gira muy extensa por

68 Azucena Maizani fue una cancionista y compositora de tango que nacié en 1902 y fallecié en 1970.
Obtuvo gran popularidad en su época y efectué numerosas grabaciones.

69 Para mas informacioén sobre el tema véase: Sosa de Newton, “Mujeres y Tango™, 56; Dos Santos, Damas
y milongueras, 43; Saikin, Tango y Género. Identidades y Roles Sexuales en el Tango Argentino, 142-145.

0 Dos Santos, Las mujeres del tango (Vol. 97), 2260.
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toda América.”® Tanto es asi que fue comparada por su fama con el propio Carlos Gardel
quien, en 1933, segun los registros historicos, asegurd: “Yo me habré puesto viejo y vos
estas gorda, pero cantando tangos, primero nosotros, Petisa”.”?

Recapitulando el tema del atuendo de Azucena Maizani, fueron variadas las
interpretaciones al respecto. Segun Estela Dos Santos, “no se travestia para simularse
varon sino para obviar la atraccion que supone el sexo femenino” provocando con su canto
la integracion o neutralizacion de ambos sexos.”® Segun el analisis que realiza Magali
Saikin, la eleccion de la vestimenta para sus actuaciones tiene vinculacién con su
orientacion homosexual, aunque aclara que “la ambigiiedad sexual de estos personajes no
seria relevante si sus mitos no estuviesen sometidos a la presion de la norma social”.”* Por
tltimo, su travestismo también fue interpretado como un engafio o fraude.”

En definitiva, Azucena Maizani fue una artista que logré encarnar la tension entre
la masculinidad y su contraparte —no necesariamente lo femenino—'® dejando entrever,
a su vez, la tension entre clase y género en este sinuoso proceso de nacionalizacion del

tango y de la busqueda de una identidad nacional.

Consideraciones finales
A partir del analisis de una seleccion de fuentes hemerogréaficas de la década del
veinte, fue posible presentar testimonios dispersos sobre tango, identidad y nacion, desde
una perspectiva de género, contemplando una doble dimension: las construcciones
narrativas de las empresas discograficas de la época a través de sus piezas publicitarias
y los propios relatos de dos de las protagonistas que se desempefiaron como
profesionales de la musica popular en esos afios. La modalidad de analizar fuentes
testimoniales permiti6 afiadir el punto de vista de la experiencia a partir de relatos en
primera persona. Los ejes para este andlisis versaron sobre categorias que reflotaron los
estudios de género en el &mbito de la musicologia: experiencias de vida, profesionalismo
y creacion musical.
El recorrido analitico promovio el estudio de fuentes poco exploradas —como es
el caso de las revistas historicas de mudsica— y, a su vez, planted reunir algunas
herramientas para la reconstruccion critica de las préacticas sociales y valoraciones

alrededor de la actividad musical de las mujeres. Como se ha dicho, en cierta literatura

™ Ibid., 2267.
2 Horacio Salas, El tango (Buenos Aires: Planeta, 1995): 234.
73 ;
Dos Santos, Damas y milongueras, 43.
74 saikin, Tango y Género. Identidades y Roles Sexuales en el Tango Argentino, 145.
7> Salas, El tango, 232.
76 Savigliano, Tango and the political economy of passion, 46.
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que aborda la labor de las mujeres en el campo artistico durante el siglo XX, se le
adjudicaba un mero “‘rol contributivo’ en la construccion del mundo, como
complemento del rol masculino”.”” En este sentido, el analisis emprendido sobre las
fuentes histdricas persiguid enriquecer una postura critica que contribuya a hallar otros
sentidos que complejicen el estudio sobre el tema.

En consonancia con las apreciaciones tedricas sobre el contexto social y cultural
del periodo elegido, y en articulacion con una perspectiva “experiencialista” de la
nacioén, fue posible reflexionar sobre aquellas vivencias “desigualmente compartidas”’®
en el proceso de nacionalizacion del tango en la Argentina durante los inicios de la
industria musical. Los testimonios histéricos analizados encarnan la idea de que la
identidad o la nacionalidad no se transfieren naturalmente, sino que son resultado de
multiples tensiones y disputas de sentidos. Contrariamente, se trata de procesos que no
son lineales ni ordenados, sino que estan signados por las marchas y las contramarchas
que van trazando recorridos complejos y sinuosos alrededor de la relacion tango,
identidad nacional y género.

Finalmente, algunas de las interpretaciones recientes, situadas fuera del ambito
académico y expresadas por ciertos colectivos feministas identificados con el tango,
sefialan una falta de conocimiento de artistas mujeres locales. También manifiestan como
un problema la sistematica exclusion de los recorridos de aquellas protagonistas de la
historia del tango que generalmente no han sido concebidas como tales. En consonancia
con estos sefialamientos, el presente trabajo pretende explorar otras trayectorias artisticas
de mujeres en el &mbito musical. Acudir a herramientas tedricas que permitan delinear un
marco conceptual y metodolégico para el estudio de estos recorridos, atendiendo a estas
complejidades, resulta un desafio permanente para la investigacion histérica en torno a las

trayectorias artisticas de las mujeres musicas en el tango.
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Diego Madoery. Charly y la maquina de hacer masica: un viaje por el estilo musical de
Charly Garcia, 1972-1996. Buenos Aires: Gourmet Musical Ediciones, 2021. ISBN: 978-
987-3823-54-1

En el prélogo del presente libro, el autor hace referencia a una de las principales
motivaciones para la producciéon del mismo, siendo esta la escasez de bibliografia
dedicada “a la reflexion y el andlisis de la musica de cualquiera de los musicos
populares”.? En el caso de Charly Garcia, esto resulta llamativo debido a la gran cantidad
de escritos que hay publicados a la fecha acerca de todas las aristas de su vida: algunos
sobre sus letras y recitales, otros con fines sociolégicos y periodisticos, pero muy poco
acerca de su musica. Sin embargo, como aclara el autor, los estudios musicolégicos de
la musica popular son relativamente recientes, y mucho mas en Latinoameérica,
explicitado en el Capitulo 2. De esta manera, Madoery se propone como objetivo “a
partir del analisis estructural, detectar e interpretar cual es el estilo musical de las
canciones de Charly compuestas entre 1972 y 1996”2

Debido a su enorme peso especifico en la historia del rock argentino resulta
apasionante la profundizacion que el autor realiza en el conocimiento de “lo musical” de
este artista. Resulta apasionante la profundizacion que el autor realiza en el conocimiento
de la masica de este artista, donde la creativa conjuncién de rasgos opuestos se suma a
una singular formacion en la armonia clasico-romantico. De esta manera, Madoery
brinda una radiografia de la musica popular masiva de varias décadas. Dada la mezcla
estilistica de Garcia, el autor utiliza conceptos de la practica comdn, y a su vez toma
rasgos musicales del rock angl6fono como parametros para establecer lo que se entiende
por rock. Tales rasgos son desarrollados en la bibliografia de Moore, Everett, Temperley
y Temperley/De Clercq.

El primer capitulo, titulado “Overture”, esta dedicado a enumerar y describir
rasgos ideoldgico-estéticos del compositor. Tales caracteristicas son extraidas de relatos
y archivos periodisticos de sus declaraciones en su etapa como musico de rock. Entre
los rasgos mencionados, se encuentran la busqueda de originalidad e innovacion, la
disconformidad con las reglas sociales, con los limites y todo lo que, de alguna manera,
le fuera impuesto, la preocupacién por el caos y la locura, la nostalgia del pasado, la

capacidad para incorporar los avances tecnolégicos relacionados con los instrumentos y

12021, 11.
2 Ibid., 13.
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los medios de registro, el problema estético con el rock de la escena local, entre otros.
Todos ellos demarcan una ideologia del rock como cultura de masas, asi como también
se mezclan con cualidades cercanas al artista del romanticismo europeo (por ejemplo, la
disconformidad con el presente). Estos comentarios realizados ante los medios, muestran
el alto grado de conciencia sobre sus busquedas creativas. El capitulo finaliza con la
exposicion de algunas manifestaciones estéticas de Charly Garcia en su rol de
compositor acerca de su musica, estilo y modo de abordar la composicién: “Componer
por necesidad o por oficio es facil, pero mis mejores canciones surgieron de algo que yo
no controlo, que no domino”.?

En el Capitulo 2, “El karma de vivir al sur”, se detallan los fundamentos y conceptos
a utilizar en el desarrollo posterior del trabajo. Comienza con un breve repaso de la historia
acerca de los estudios de la musica popular, mencionando sus primeros antecedentes en
Latinoamérica como, por ejemplo, la categoria mesomusica, propuesta por Carlos Vega en
los afios ‘60. A su vez, Madoery reconoce que la institucionalizacion de la musica popular
como objeto de estudio proviene de Europa, cuando en 1981 se inaugura la IASPM. Sin
embargo, también considera que poco tiempo después de su fundacién, se produjo una
“gradual disolucion de los contenidos propiamente musicales” en sus estudios y un “reclamo
de métodos especificos para su analisis”.* Ademas, afirma que la creacion de asociaciones
regionales (como la rama latinoamericana de la [ASPM) no tuvieron “reflexiones criticas
importantes” en sus investigaciones.> De ahi, la decision de Madoery de incorporar las lineas
de investigacion de autores estadounidenses (algunos de ellos mencionados al comienzo de
esta resefia) que “reivindicaron la especificidad de lo propiamente musical a partir del
analisis estructural, sin negar la posibilidad del abordaje pluridisciplinar del objeto”.® Luego,
se abordan los conceptos de estilo, la cancidn y sus rasgos propiamente musicales propuestos
por el autor para esta investigacion, asi como la metodologia de andlisis con sus
fundamentaciones correspondientes.

El Capitulo 3, denominado “La maquina de hacer musica. El estilo, las etapas”,
presenta los resultados de los andlisis de las canciones compuestas y grabadas por Charly
Garcia. El corpus se constituye por 123 canciones distribuidas en diecinueve discos y un
simple. Comienza con un analisis morfoldgico, en el cual se analiza cada pieza en

funcién de distintas categorias (introduccion, interludio, coda, segmentos tematicos

®1bid., 29.
4 1bid., 33.
® 1bid.
® Ibid.
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cantados o instrumentales) con énfasis en los segmentos cantados. Aqui, Madoery
desarrolla maltiples estadisticas: porcentajes de cantidad de segmentos por pieza, cantidad
de segmentos en relacion con su duracion, y cantidad de segmentos simétricos o
asimétricos en las etapas de agrupaciones y solista. Algo similar sucede en los apartados
de armonia, melodia y ritmo: porcentajes de segmentos en relacién con la armonia, grados
armonicos, acordes, entre otros. A primera lectura, puede resultar algo sorpresivo toparse
con tamana especificidad y precision cuantitativa. No obstante, el autor establece hipotesis
y conclusiones brillantes a partir de estos datos, que describen a la perfeccion los rasgos
de cada época compositiva de Charly Garcia. Luego, se realiza una descripcion de la
textura (como timbre o materialidad del sonido, o como organizacion de la simultaneidad
de los planos sonoros), la instrumentacion y el tempo, cualidades que suponen una “mayor
incidencia de la performance” (p. 95), mas relacionadas con el campo de la produccion
fonogréfica. El acépite finaliza con una sintesis de las caracteristicas por etapa, junto a
conclusiones emanadas del andlisis realizado.

En el Capitulo 4, “Fui lo que crei, soy lo que estd pasando. Los subestilos”,
Madoery propone la construccion de un mapa estilistico que permita observar las
continuidades y divergencias al interior del corpus propuesto. Su objetivo es poder
visualizar la obra de Charly a partir de la clasificacién de los segmentos en un conjunto
de cuarenta y dos subestilos organizados a partir de la jerarquizacién de la armoniay la
melodia por sobre los otros parametros. Se organiza en dos ejes: horizontal, donde
aparecen los discos estudiados en el orden de edicidn, y vertical, donde se ordenan por
parentesco. Algunos de estos subestilos son denominados como “los mas propiamente
rockeros”,” por lo que se le asignd un descriptor muy interesante, llamado “indice rock”,
el cual se utiliza en el mapa en su eje horizontal, junto a otros descriptores con
porcentajes de aparicién, similar a lo desarrollado en el capitulo anterior. Finalizando el
apartado, el autor presenta conclusiones del mapa estilistico y el andlisis de los discos,
tomando en cuenta, por ejemplo, los subestilos presentes en la mayor cantidad de discos,
y, a su vez, destacando algunos procedimientos compositivos a partir del uso y
distanciamiento de los materiales propiamente rockeros (por ejemplo, el uso de la
séptima menor en el modo mayor).

En el Capitulo final, “La cancion sin fin. Reflexiones finales”, Madoery presenta
una sintesis de los rasgos estilisticos trazados en los capitulos anteriores, junto a algunas

hipdtesis vinculadas con los aspectos analizados y los lineamientos ideologico-estéticos

7 Ibid., 130.



209 Revista Argentina de Musicologia 23/1 (2022)

mencionados en el primer capitulo. Por ultimo, el autor realiza una reflexion final acerca
del trabajo, remarcando la importancia de esta perspectiva de estudio en la construccion
de “una historia de la musica popular fundada en el conocimiento del lenguaje musical”,
como “un aporte significativo para su abordaje dada la creciente institucionalizacion
terciaria-universitaria de nuestro pais”.® Se anexan fuentes escritas, sonoras y
audiovisuales, y una sintesis formal, armonica y melddica de la obra de Charly Garcia,
como cierre definitivo del libro.

A modo de apreciacion personal, esperaba una indagacion mas detallada en la
produccion fonografica de Charly Garcia, en especial, en cuanto a la bdsqueda de
recursos timbricos durante su etapa solista, teniendo en cuenta que el analisis toma las
grabaciones editadas como principal fuente de informacion. Sin embargo, también
entiendo que abordar este aspecto alejaria la tematica un poco del eje primordial
propuesto por el autor. Considero que el libro realiza un aporte sumamente significativo
al campo musicoldgico argentino y latinoamericano, poniendo en evidencia la necesidad
imperiosa de realizar este nivel de profundizaciones en una mayor cantidad de artistas

de rock o masica popular de la region.

Agustin Periée

8 Ibid., 172.
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Gonzalo Cuadra. Opera Nacional. Asi la llamaron. 1898-1950. Andlisis y antologia de la
Opera chilena y de los compositores que la intentaron. Santiago de Chile: Ediciones
Universidad Alberto Hurtado, 2019. 419 paginas. ISBN libro impreso 978-956-357-207-0,
ISBN libro digital 978-956-357-208-7.

Gonzalo Cuadra es un musico cantante egresado del Magister en Musicologia de
la Universidad de Chile. Se desemperfia en la direccion musical y como regisseur en
diferentes escenarios. Tiene particular interés en la 6pera histérica producida en su pais.
Con el proposito de difundir y de poner a disposicion de estudiosos y otros intérpretes
tal repertorio, nos acerca su investigacion de obras poco conocidas, tanto de
compositores chilenos como extranjeros radicados en Chile. El libro fue publicado por
una editorial universitaria, en la Coleccion Musica que coordina Daniela Fugellie luego
de superar el referato ciego externo. También se ha editado como e-book en la misma
editorial universitaria. Los agradecimientos del autor son profusos y dirigidos tanto a
personas como a instituciones.

Dado que gran parte de esta produccion operistica histérica aun se encuentra
inédita, Cuadra incluye una seleccion de fragmentos para canto solista y reduccion
pianistica que se publican por primera vez. Tal publicacion es producto de su edicion
critica, traducciones de libretos en italiano y aleman, y, en ocasiones, de su adaptacion al
piano de las partes orquestales. Conto con la ayuda de colaboradores para la transcripcion
informética y las traducciones de textos. La seleccion de fragmentos es independiente de
afiliaciones estilisticas germanicas o italianas. El tamafio de la hoja es 31 por 21 cm (norma
DIN A4), suficiente para mostrar una caligrafia musical de lectura comoda.

Cuadra se centra en las Operas de las que se halld partitura, si bien, menciona
otras de las que solo hay noticias, pero no manuscritos musicales. La intencion de dar a
conocer una produccién olvidada continta con el proyecto de interpretacion musical y
de grabacion de tales arias, por un conjunto llamado “Colectivo Opera Nacional”, que
cuenta con el apoyo de un sello discografico chileno.

El autor retne y analiza una cantidad ingente de datos extraidos de fuentes
hemerograficas de la época, donde encontrd reportajes, criticas, anuncios, articulos,
columnas de actualidad, espectaculos y sociales, relevadas en el Archivo de Musica de
la Biblioteca Nacional y en el Centro de Documentacion de Artes Escénicas asociado al
Teatro Municipal de Santiago. El aporte heuristico es muy relevante para la

historiografia musical chilena. Justifica el comienzo del periodo estudiado en que las
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primeras partituras de Opera chilena conservadas datan de 1898 —Ghismonda y Velleda
de Raoul Hugel—y la finalizacion en que desde 1950 aproximadamente, se introdujeron
experimentos, vanguardias artisticas e hibridaciones que cuestionaron el género. Quedan
diez titulos de compositores chilenos de ese periodo de los que hay partituras que se
enumeran bajo el subtitulo “Sin repetir ni equivocarse” (42-43): Lautaro (1902) de
Eliodoro Ortiz de Zarate, Maria (1903) de Alfonso Leng, Caupolican (1909) de Remijio
Acevedo Gajardo, Velleda (1898) y Ghismonda (1898) de Raoul Hiigel, Sayeda (1929)
de Prospero Bisquertt, Mauricio (1939) de Carlos Melo Cruz, EI corvo (1939) de
Remigio Acevedo Raposo, Erase un Rey (1947) de Juan Casanova Vicufia y Bernardo
O’Higgins (1950) de Remigio Acevedo Raposo.

La informacion va tejiendo una narrativa agil de la aparicion de las Operas
localizadas. Por momentos, la escritura toma un cariz ensayistico y asume cierto caracter
apologético. Para ello, entre otros recursos, presenta afirmaciones de cronistas e
intelectuales que sitla en la primera pagina como epigrafes y una defensa de las 6peras
por parte del critico editor de EI Mercurio, Juan Antonio Mufioz, en la contratapa. De
Mufioz cita que los compositores chilenos “sufrieron la exclusion, el desdén e incluso el
mas activo desprecio de una parte de la sociedad de comportamiento alienado” (Cuadra,
contratapa). Quiza se refiera a la instalacion del gusto por la masica coral e instrumental,
desde la fundacion de la Sociedad Bach en Santiago (1924) y el accionar institucional
del compositor Domingo Santa Cruz, al que Cuadra dedica algunas paginas.

La redaccidn es clara, si bien, enriquecida con adjetivos, imagenes y metéaforas a
modo de maximizar su expresividad, a veces hacen el texto erratico en su propdésito. En
favor de la 6pera, Cuadra se preocupa de correr el velo del olvido sobre una decena de
obras fundantes de la actividad operistica; por otro lado, desmantela prejuicios, algunos
de los que llevaron a excluir parte de este repertorio del canon musicoldgico sobre el que
se escribid la historia de la musica en el pais vecino. Se explaya en el papel normativo que
cumplieron algunas entidades, como el Conservatorio Nacional de Musicay la Asociacion
Nacional de Compositores de Chile (1936), en la configuracion de estos canones musical
y musicoldgico —posteriores a la Gran Guerray a la Sociedad Bach—, representado como
“un barrio con derecho de admision” que no incluy¢ la opera (39-42).

El autor trae a la discusion actual el rotulo de “Opera nacional”. Fue dado por la
prensa y algunas instituciones de la época (20-25) a las primeras obras compuestas en
Chile por compositores extranjeros —La Telésfora (1847) del aleman Aquinas Ried que

fue la primera dpera compuesta en Chile, de tematica nativa y texto en castellano, pero
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no logré estrenarse—, 0 a aquellas obras compuestas por chilenos de formacidn europea
con libretos en italiano —La Fioraia di Lugano (1895), de Eliodoro Ortiz de Zarate con
texto versificado en italiano por Tito Mammoli y estrenada en el Teatro Municipal—.

La estructura del libro es algo escurridiza. No esta seccionada en grandes partes
ni capitulos, con titulos que jerarquicen la organizacion de los temas. No se comprenden
facilmente algunos subtitulos, como “Intermezzo”, para listar los compositores en el
indice general. Luego de la portada, dedicatorias, pagina de legales y el indice general,
siguen los agradecimientos de rigor a sus numerosos colaboradores.

A continuacion, se lee el “Prologo personal en ocho puntos” que, en un lenguaje
casi coloquial, justifica su dedicacion al estudio de este temay la elaboracidon del libro.
Es un espacio de confidencias donde el autor narra sus experiencias musicales familiares
y las ensefianzas de su maestro de juventud, que lo acercaron, desde adolescente, al canto
espontaneo de canciones y arias operisticas. Luego recuerda sus preguntas acerca de las
valoraciones y escasa informacion del tema en la historiografia musical chilena que fue
Ilegando a sus manos.

Cuadra cuenta el efecto que le produjeron sus primeras lecturas sobre la épera en
Chile en las publicaciones de Canepa Guzman, Salas ViU, Claro Valdés, Urrutia Blondel,
Pereira Salas, entre otros. Narra como se fue entusiasmando en la tarea de documentar
la historia del género que habia encontrado deficiente. Asi, repasa el estado del arte —
que amplia mas adelante bajo el subtitulo “La Opera en la historiografia sobre la musica
en Chile” (36-39)— y precisa, en otro apartado del prologo, qué entiende por “Opera
chilena”. La amplia a una categoria historiografica y estética que, a su juicio, necesita
mucha mas reflexién que solo limitarla a las obras creadas por musicos chilenos y
extranjeros que alli residieron mientras las componian.

En el octavo punto del prélogo sefiala con entusiasmo un interés actual por la
Opera historica de compositores chilenos, tanto en la pluma de algunos musicélogos
como en la interpretacion y en la preservacion de los materiales, dada la atencion que la
Biblioteca Nacional de Chile presta a la microfilmacién y digitalizacion de manuscritos.

La Introduccion es extensa. Aborda conceptos teoricos, lineas tematicas y
ejemplificaciones particulares que trasladan al lector desde lo general a lo particular y
viceversa, a lo largo de todo el libro. Con el subtitulo “América para los americanos”
(16-19), en estilo ensayistico pondera la 6pera Il Guarany (1870) de Carlos Gomes que
se estren0 en Santiago en 1881 promocionada como la primera Opera de tematica

americanista; si bien, segiin Cuadra, fue una “punta de iceberg” ilusoria como empresa
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nacionalista debido a que detras estaba el poder imperial de Brasil. Luego menciona
otras dperas cantadas en italiano pasando revista a las primeras Operas de paises
latinoamericanos, algunas pioneras del nacionalismo segun Cuadra, como La gatta
bianca (1877) de Francisco Hargreaves y Pampa (1897) de Arturo Berutti (Cuadra data
con un error su estreno en 1895), Atahualpa (Peru, 1877) de Carlo Enrico Pastay Ollanta
(1900) de José Maria Valle Riestra. Junto a ellas refiere la creacion temprana en Chile
de La Telésfora (1847), en la pluma del aleméan radicado Aquiles Ried, y otras dperas de
tematicas nacionales de musicos extranjeros (Claudio Carlini y Elio Piatelli), hasta llegar
a Caupolican (1902) de Remijio Acevedo Gajardo, con el mérito de ser la primera
estrenada en castellano.

Con el subtitulo “Opera nacional, que asi la llamaron”, Cuadra resefia las
creaciones de entre siglos xix y xx, en el contexto de la afirmacion republicana de Chile
y la recuperacion del Teatro Municipal de Santiago después del incendio de 1870. El
sefialamiento del autor es a la calificacion de nacionales dada a las Operas Arturo di
Norton del aleman Adolfo Jentsen, Belisario de Manuel Antonio Orrego, La Fioraia di
Lugano de Eliodoro Ortiz de Zarate, Lord Byron del italiano radicado Luigi Stefano
Giarda, entre otras, todas lejanas a una corriente nacional. A juicio del autor, recién entre
1939y 1942 —y a causa de la Segunda Guerra Mundial, por la disminucion de la llegada
de compafiias europeas debido al riesgo de cruzar el Atlantico—, un fervor nacionalista
propendi6 a la “chilenizacion de las temporadas™ (21) y al estreno de titulos propios.

También se sefiala la falta de industria lirica (acciones contractuales entre
artistas, teatros, editoriales, compafias fonogréficas), como si existia en Italia.
Ejemplifica con el despegue de Carlos Gomes en Milan, sustentado por una politica
cultural brasilefia que impulsé una 6pera nacional como propagandistica imperial. Entre
las razones de la escasez de titulos propiamente chilenos a comienzos del s. xx enumera
lo oneroso del montaje, la falta de libretistas de oficio, el dificil acceso a compaiiias
italianas que estrenaran no lograndose produccion propia.

El autor afirma que la 6pera colaboré a la edificacidn simbdlica de las republicas
nacionales en Europa y en Latinoamérica. La Opera se torna asi en un espectaculo
jerarquizado visual-sonoro-arquitectonico en el “escenario de una sociedad vigilante”,
donde el Teatro Municipal sustituye a la catedral y el salon (26-29). La 6pera es entonces
montada para una burguesia apegada a la ideologia liberal, con aspiraciones de ascenso
social y cultural, tanto como de afirmacion nacional. El autor recuerda que el bel canto

aporté melodias, ritmos y armonias a los himnos nacionales. También dedica unas lineas
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al comportamiento del publico y su influjo en la eleccion de los solistas y del repertorio
a interpretar. Era una sociedad oligarquica avizora que encontraba sus modelos en la
cultura italiana, francesa y alemana, conservadora de estrictas normas de protocolo;
pero, segun el autor, desconfiaba de las creaciones nacionales (28-29).

En la seccion “Opera versus arte, oligarquia versus profesion” (29-34), describe
exhaustivamente un proceso historico-musical que fue desprestigiando la dpera. La
repeticion de repertorio italiano, la carestia del montaje, el acostumbramiento acritico
del publico, produjeron una reaccion desfavorable a la lirica. En el siguiente apartado,
subtitulado “no sonria a la posteridad” (35) Cuadra reflexiona sobre la falta de humor en
las Operas, que se recuperard en mas adelante en tono de ironia y sarcasmo.

Entre los opositores al “ment italiano” del Municipal aparecido el joven
compositor Domingo Santa Cruz. Sus criticas desde la tercera década del s. xx,
propulsaron reformas musicales e institucionales en pro de la masica coral, camaristica
y sinfénica en Chile, junto a la Sociedad Bach (1917). Cuadra dedica varios parrafos a
analizar la critica anti-operistica de Santa Cruz en favor de vanguardias anti-
sentimentales, anticonformistas y nacionales. Establece comparaciones con la situacién
adversa a la Opera en Espafia, Italia y Argentina a mediados de la centuria.

En “La seduccién de la musica ligera” (34) se alude a la convivencia sin
prejuicios de lo docto (6pera) y lo popular (piezas de saldn, zarzuelas o canciones) en la
composicion de Orrego, Melo Cruz, Ortiz de Zarate, Hugel, Rengifo y mas adelante
Puelma. Recién a mediados del s. xx se fueron separando ambos campos. La fundacion
de la Asociacién Nacional de Compositores en 1936 agrup6 a los musicos ligados al
Conservatorio Nacional e incentivé a la composicidn de musica culta, pero no de Operas.
Se fortalecia la institucionalidad académica, favorecida por su érgano de difusion, la
Revista de Arte. La consecuente configuracion del canon musical nacional chileno docto,
donde circularon premios y catedras, que Cuadra llama “Un barrio con derecho de
admision” (39-42), privilegio solo a compositores posteriores a la Segunda Guerra,
ligados a la academia.

Una segunda parte del libro dedica més de doscientas paginas a compositores
(45-250) cuyas creaciones operisticas quedan contextualizadas entre referencias
biograficas, juicios estéticos, datos de intérpretes y estilos de composicidon. Esta
informacidn no esta presente en otras publicaciones chilenas sobre Gpera. A las Gperas
ya mencionadas, el autor agrega referencias a Voces de Gesta y Semiramis de Acario

Cotapos y Cenicienta de Pedro Humberto Allende.
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Una seccion subtitulada “Resumen de operas” (p. 251-257) ofrece el listado de
Operas de las que se conserva partitura, de autores chilenos o extranjeros residentes,
donde sistematiza los datos propios de un catalogo. Sigue un listado con algunos datos
de “Operas compuestas en Chile por extranjeros (1847-1950)” (258- 260). Completa con
referencias a “Compositores chilenos (hasta 1950 aprox.) de los que se tiene alguna
referencia de Opera, pero no se conserva partitura y/o referencia de estreno” (261-263),
obtenidas de relatos de familiares y otras fuentes poco difundidas, aunque varias resultan
conjeturales. El texto finaliza con una abultada “Bibliografia” (264-272) que incluye los
libros consultados, publicaciones periddicas, documentos epistolares y comunicaciones
electrénicas con colaboradores, fuentes musicales (partituras, libretos, programas,
discografia) y un listado de sitios en Internet.

Una tercera parte se dedica a las “Partituras” (273-419), con la edicion critica
realizada por Gonzalo Cuadra de fragmentos de dperas en reduccion para canto y piano.
Presenta secciones de once éperas hasta entonces manuscritas y no muy conocidas de
nueve compositores —Raoul Hiigel, Remijio Acevedo Gajardo, Alfonso Leng, Eliodoro
Ortiz de Zarate, Prospero Bisquertt, Carlos Melo Cruz, Pedro Humberto Allende,
Remigio Acevedo Rasposo, Juan Casanova Vicufia—, con datos de libretistas, estrenos
y localizacion de sus partituras en diferentes reservorios chilenos.

En suma, ademas de brindarnos un panorama detallado de las dperas creadas en
Chile hasta mediados del s. xx, incentiva a formularnos mas preguntas sobre esa y otras
perspectivas de los géneros escénico-musicales, a discutir procesos y re-evaluar
calificaciones de estos repertorios. No queda mas que alentar a la lectura critica y

estimulante de esta investigacion, cuestionadora de la historiografia local de la 6pera.

Fatima Graciela Musri
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