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Resumen

Este articulo analiza lalabor periodisticay el pensamiento estético del compositor panamefo
Roque Cordero (1917-2008). A partir de una revisidn historiografica de sus textos publicados
entre 1952y 1978 se examina la relacion entre nacionalismo y universalismo en su discurso
musical. Cordero utilizé el periodismo como plataforma critica para reflexionar sobre la
funcion del arte, la educacién y el profesionalismo en el quehacer musical panameno, para
proponer que la musica panamenfa deberia ser capaz de unir identidad nacional y proyeccion
universal. En articulos como “El folklore en la creacion musical panamefa” (1952) y “Contra
el cutarrismo en nuestra musica” (1978), reveld su rechazo al nacionalismo basado en la cita
folkldrica y su defensa de un arte basado en la autenticidad técnica y la transformacion
creativa del folklore. En textos como “Nacionalismo versus dodecafonismo” (1959) y “El
publico y la musica viva” (1975), Cordero sostuvo que la técnica moderna —incluido el
dodecafonismo— no era contraria al espiritu nacional, sino un medio para expresar con rigor
y contemporaneidad la sensibilidad latinoamericana. Su periodismo musical, presenta uno de
los grandes dilemas modernistas latinoamericanos de la época: la busqueda de una sintesis
entre autenticidad nacional, disciplina técnica y universalidad estética.

Palabras clave: Roque Cordero, periodismo musical, nacionalismo, universalismo, dodecafonismo.

1 Estainvestigacion comenzé en la disertacion "Roque Cordero: A Recepgao da Segunda Sinfonia e a
Influéncia do Modernismo Musical Norte-Americano no Festival de Caracas de 1957 de la Maestria en
Musica (Universidad Federal de Parana, Brasil), orientada por el Prof. Dr. Edwin Pitre-Vasquez, y
continua en la tesis de Doctorado en Musica (Universidad Federal de Rio de Janeiro, Brasil), bajo la
direccién de la Prof. Dra. Maria Alice Volpe.
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Nationalism versus Universalism in Roque Cordero’s Musical Journalism

Abstract

This article analyzes the journalistic work and aesthetic thought of Panamanian composer
Roque Cordero (1917-2008). Through a historiographical review of his texts published
between 1952 and 1978, it examines the relationship between nationalism and universalism
in his musical discourse. Cordero used journalism as a critical platform to reflect on the role
of art, education, and professionalism in Panamanian musical life, in order to propose that
Panamanian music should be capable of uniting national identity with universal projection. In
articles such as “El folklore en la creacion musical panamefa” (1952) and “Contra el cutarrismo
en nuestra musica” (1978), he articulated his rejection of nationalism based on folkloric
citations and defends an artistic approach based on technical authenticity and the creative
transformation of folklore. In texts such as “Nacionalismo versus Dodecafonismo” (1959) and
“El publico y la musica viva” (1975), Cordero argued that modern techniques —including
dodecaphonism— were not contrary to the national spirit, but rather constitute a means of
expressing Latin American sensibility with rigor and contemporaneity. His musical journalism
thus presents one of the central dilemmas of Latin American modernism: the search for a
synthesis between national authenticity, technical discipline, and aesthetic universality.

Keywords: Roque Cordero, musical journalism, nationalism, universalism, twelve-tone music.

Roque Cordero es conocido como el compositor panameno de mayor
trascendencia en el dmbito académico musical. A lo largo de su carrera como
compositor se hizo acreedor de varios premios, becas y distinciones. En 1947 su
Primera Sinfonia en Mi bemol, gan6 una mencién honorifica en el Concurso Reichhold,
en Detroit, Estados Unidos. Dos afos después, en 1949, le fue otorgada la Beca
Anual Guggenheim. En 1957 su Segunda Sinfonia obtuvo el Premio Caro de Boesi en
el Il Festival de Musica Latinoamericana, en Caracas, Venezuela y en 1974, su
Concierto para Violin y Orquesta, el Premio Internacional Serge & Olga Koussevitzky.
Adicionalmente, recibid titulos como la Condecoracidon Vasco Nufez de Balboa
Panama (1982) otorgada por el Gobierno de su pais y en 1966 el de Doctorado
Honoris Causa por la Universidad de Hamline en Minnesota, Estados Unidos.?

2 Luis Casal, “Panamanian Art Music for Strings: Works for Violin/Piano and Viola/Piano by Roque
Cordero, Eduardo Charpentier, and Fermin Castafedas” (tesis de doctorado, Facultad de Musica,
University of Oklahoma, 2006); Priscilla Filés, “The Piano in the works of Roque Cordero” (tesis de
doctorado, Facultad de Mdsica, Indiana University, 1974); Moisés Guevara, “Panamanian Folk Influences
in Roque Cordero”(tesis de maestria, Facultad de Musica, University of Oklahoma, 2001); David Vergara,
“La Segunda Sinfonia de Roque Cordero: aspectos de indole histérico relacionados con su génesis 'y
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En lo que respecta a la composicion, tuvo la oportunidad de estudiar con el
prestigioso compositor Ernst Krenek y se desemperné como director orquestal luego
de cursar con reconocidos directores de la talla de Dimitri Mitrépoulos, Stanley
Chapple y Leon Barzin.®

Jorge Lowe, en su tesis “La labor educativa y creativa del Dr. Roque Cordero’,
defendida en 1970,* resalto la labor del musico, no como compositor o director
—actividades por las cuales fue conocido— sino mas bien como docente. De este trabajo
pueden colectarse una cantidad sustancial de articulos indicativos de la actuacién de
Roque Cordero en el periodismo musical, ya que fue entrevistado por varios periodistas
de la prensa local. El mismo escribié varios articulos en diversas revistas y periodicos
nacionales e internacionales. En la tesis, Lowe menciona doce articulos escritos de la
mano del propio Roque Cordero, todos en La Estrella de Panamd de ese pais:

_ “Seis puntos sobre un concurso de Mdusica. Panama”. 18 de diciembre de
1953.

—“Un Centro Artistico Cultural”. 15 de octubre de 1956.

- “El Concierto del Viernes”. 3 de agosto de 1959.

_ “Cartas-Réplicas de Enrique J. Sosa y Prof. Leo Cardona”. 15 de agosto de
1959.

- “Mi homenaje a Dimitri Mitrépoulos”. 7 de noviembre de 1960.

- “M0sica para el mafiana”. 15 de septiembre de 1961.

_ “Por una orquesta verdaderamente profesional”. 20 de octubre de 1961.

— “Cooperé para formar una Orquesta Nacional”. 14 de noviembre de 1961.

—“Una Embajada Cultural y una Orquesta Sinfénica”. 16 de diciembre de
1961.

_ “El Auditorio Municipal y la Orquesta Nacional”. 17 de diciembre de 1961.

_ “Carta al Nino Panamefio en el Dia de Santa Cecilia”. 22 de noviembre de
1962.

_ “Relaciones de la Educacion Musical con los Conservatorios de Musica”. 18
de diciembre de 1963.

Ademas de los mencionados por Lowe, nuestro estudio ubicé seis articulos mas,
de autoria de Roque Cordero, lo que sumé en total dieciocho escritos. Esto evidencia

un enfoque analitico de sus ultimos 75 compases” (tesis de licenciatura, Facultad de Bellas Artes,
Universidad de Panama, 2021).

3 Casal, "Panamanian Art Music For Strings”; Filés, “The Piano in the works of Roque Cordero”; Guevara,
“Panamanian Folk Influences in Roque Cordero”; Vergara, "La Sequnda Sinfonia de Roque Cordero”..

4 Jorge Lowe, “La labor educativa y creativa del Dr. Roque Cordero” (tesis de licenciatura, Facultad de
Filosofia, Letras y Educacion, Universidad de Panama, 1970).
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que el compositor era un asiduo colaborador de La Estrella de Panamd, convirtiéndolo
no solo en un escritor de musica, sino también de critica periodistica, probablemente
uno de los muy pocos o Unico columnista musical en aquella época en Panama.
Resulta sorprendente que, a pesar de su prolifica produccién, Cordero no haya sido
reconocido como un periodista musical en la literatura sobre el tema.

Este articulo busca obtener una perspectiva derivada de una revisién
historiografica de los escritos de Roque Cordero a fin de valorar su postura sobre el
nacionalismo en la composicion musical en el contexto de su época. Cordero no fue
un periodista musical en sentido estricto, pero si desempeid un papel de
comunicador y critico en el dmbito musical. Sus escritos y reflexiones lo convierten
enuna figurarelevante en el debate cultural de su tiempo, y su labor en este sentido
puede ser vista como una contribucion paralela a su actividad como compositor,
director y educador. Por ello, aunque no puede catalogarse formalmente como
periodista, ejercié funciones propias de éste, en su compromiso con la difusién,
analisis y critica de la musica.

En este estudio se discuten seis articulos de Roque Cordero que no estan en la
lista de Lowe, que se categorizan conforme a la clasificacion propuesta por Volpe,®
como se muestra a continuacién:

e Periddicos especializados en musica (1):

—“;Nacionalismo versus Dodecafonismo?”, Revista Musical Chilena, 1959.6
_“La musica en Centroamérica y Panama”, Journal of Inter-American Studies,
1966.7
e Periddicos de ciencias, letras, artes, politica y variedades (2):
— “La musica en Panam&”, Revista Loteria, nro. 75, 1962.2
— “El Folklore en la creaciéon musical panamenfia”, Revista Universidad, 1952.°
e Prensa (noticias diarias) (3):
— “El publico y la musica viva”, El Dominical de El Panamd-América, 1975.1°

5 Maria Alice Volpe, "A musica naimprensa periddica: Metodologia e Interdisciplinaridade”, en Periodicos
& Literatura: aproximagées. Cadernos da Biblioteca Nacional, v. 19, orgs. Fernando Monteiro de Barros
Juniory Raquel Franga dos Santos Ferreira(Rio de Janeiro: Fundagao Biblioteca Nacional, 2022), 121-
179. La categoria(4), Colecciones periddicas de partituras musicales, es la Unica que no esta presente
en la muestra examinada.

8 Roque Cordero, “;Nacionalismo versus Dodecafonismo?’, Revista Musical Chilena 13, nro. 67(1959): 28-38.

7 Roque Cordero, “La Musica en Centroamérica y Panama”, Journal of Inter-American Studies 8, nro. 3
(1966): 411-418.

8 Roque Cordero, “La Musica en Panama”, Revista Loteria, nro.75(1962): 56-61.

9 Roque Cordero, “El Folklore en la creacion musical panamena”, Revista Universidad, nro. 31(1952): 103-113.

10 Roque Cordero, “El Publico y la Musica Viva", El Panamd-América, 13 de abril de 1975, 6.
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_“Contra el cutarrismo en nuestra musica, se pronuncia el Maestro Roque
Cordero”, La Republica, 1978.1

Encadauno de estos articulos Roque Cordero expone diversos temas. En “El Folklore
enlacreacion musical panamefa” (1952), el autor destaca la riqueza ritmicay la identidad
Unica del folklore? musical panamefio dentro del contexto latinoamericano. Sefala que
lamusica de su pais resulta de lafusion de tres fuentes fundamentales: el legado indigena,
perceptible en ciertos rasgos pentatdnicos y ritmicos; el espanol, que aporta melodias y
danzas llenas de color y energia; y el africano, con su compleja acentuacion ritmica. De
esta sintesis nace una musica alegre, optimista y franca, exenta del tono melancélico
caracteristico del cancionero latinoamericano, con caracteristicas que no se encuentran
en lamusica de otros paises de Latinoamérica.'®

El autor considera al tamborito la manifestacion mas alta de laidentidad musical
panamenfa, un verdadero arte con estructura, coreografia e instrumentacién propias,
basada en tres tambores: caja o tambora, repicador y pujador y un canto
exclusivamente femenino. Simultaneamente, Cordero denuncia la distorsion del
tamborito tradicional provocada por la introduccién de instrumentos foraneos y
pasos de baile ajenos que, seglin él afirma, han adulterado su esencia y proyectado
unaimagen errénea en grabaciones y publicaciones extranjeras.

También denuncia la transcripcién incorrecta de los ritmos del tamborito en
estudios y ediciones académicas. Segun el autor, muchos investigadores,
influenciados por una formacién europea, no han sabido captar la sincopa
caracteristica que define el ritmo auténtico panamefo, lo que ha llevado a
representaciones erréneas que confunden el tamborito con la habanera o larumba.
Estos “conceptos falsos”, difundidos internacionalmente, perpettian equivocos sobre
el verdadero caracter del folklore panamefo.™*

11 Roque Cordero, “Contra el cutarrismo en nuestra musica, se pronuncia el Maestro Roque Cordero”, La
Republica, 2 de julio de 1978, 12.

12 Si bien la forma recomendada para “folclore” es con “c”, se usara “folklore” con “k” porque asi lo us6
Cordero en los textos analizados. De esta manera, se evitara conflicto con los textos citados.

13 Peter Wade, en su libro “Musica, raza y nacion”, menciona que la musica colombiana comparte una
mitologia similar. Describe percepciones tales como vallenatos alegres, el optimismo y euforia
reflejados por los porros colombianos, y en general sefala que toda la musica costefa era vista como
alegre y sensual. Igualmente indica que la musica popular colombiana y sus caracteristicas son
producto de la mezcla de estas mismas tres fuentes fundamentales: lo indigena, lo africano y lo
espanol. Peter Wade, Music, Race, and Nation. Musica Tropical in Colombia (USA: The University of
Chicago Press, 2000).

14 Cordero, “El Folklore en la creacién musical panamena”, 105.
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Finalmente, Cordero subraya que el folklore nacional abarca otras expresiones
como la mejorana, de marcada individualidad e improvisacién, y formas
complementarias como la cumbia, el punto y el pindin. Concluye insistiendo en la
necesidad de preservar la autenticidad técnica y ritmica de estas manifestaciones,
no solo como patrimonio cultural, sino como base legitima para el desarrollo de una
composicion artistica verdaderamente panamena.

En “El piblico y la Musica Viva”, Roque Cordero analiza la diversidad de publicos
en las grandes ciudades y su relacién con las distintas manifestaciones musicales,
desde la 6peray la musica de cdmara hasta la musica contemporaneay electrénica.
Aunque reconocio un creciente interés en el publico por la “musica viva”, el autor
advierte un conflicto constante entre las exigencias artisticas y los intereses
econdmicos, resumido en la lucha entre “taquillay arte”.

Ademas, sostiene que las orquestas y los intérpretes suelen preferir obras del
repertorio clasicoy romantico, mas seguras financieramente y exentas de derechos
de autor, mientras que los compositores contemporaneos son frecuentemente
excluidos de los programas. Describe a un publico mayoritariamente pasivo, que
rechazaba lo nuevo o desconocido y buscaba obras conocidas que no requirieran
esfuerzo intelectual. Del mismo modo, observé que muchos concertistas se
adaptaron a ese gusto, al ofrecer programas predecibles con autores consagrados.

El compositor concluye que laindustria discografica refuerza este fenémeno, ya
que la abundancia de grabaciones clasicas fomenta la escucha pasiva en el hogar y
la preferencia por repertorios tradicionales, debilitando el interés por la creacion
del momento. De esta manera, Cordero denuncia como las condiciones del mercado
y la comodidad del publico obstaculizan el desarrollo y la apreciacién de la musica
contemporanea.

En “La musica en Panama”, Roque Cordero ofrece una visién histérica de la vida
musical panameia desde inicios del siglo XX, destacando su desarrollo intermitente
y la falta de apoyo gubernamental sostenido. Sefala que, pese a la posicién
geografica privilegiada del pais, la actividad musical dependié por décadas de artistas
extranjeros y de esfuerzos aislados. La creacién de la Escuela Nacional de Musica
(1904) y su transformacion en Conservatorio Nacional (1908), bajo Narciso Garay,
marcaron el inicio de la formacion musical formal, aunque el cierre de la institucion
en 1918 interrumpid ese proceso.

Durante las décadas siguientes, las bandas civicas mantuvieron viva la practica
musical, hasta que en 1941 el Departamento de Bellas Artes reactivo la
institucionalidad con la Orquesta Sinfénica Nacional y un nuevo Conservatorio,
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dirigido por Alfredo de Saint-Malo. En los afos cincuenta se establecieron las
Temporadas de Conciertos de Abono y la Temporada Artistica de Verano, que
ampliaron el acceso del publico a la musica sinféonicay al arte nacional.

Cordero resalta figuras como Saint-Malo y Jaime Ingram, simbolos de Ia
proyeccion internacional alcanzada por musicos panamenos. El texto concluye
subrayando que el desarrollo musical del pais ha dependido mas del esfuerzo
individual y del compromiso artistico que de politicas culturales estables.

En 1966, Cordero amplia el alcance de su andlisis a la regién centroamericana
con el texto “La musica en Centroaméricay Panama”. Aqui destaca la funcion decisiva
de los Festivales de Musica Latinoamericana (Caracas, 1954 y 1957) y de los
Festivales Interamericanos de Musica (Washington, 1958y 1961), que visibilizaron
aunanueva ola de compositores del continente, al incluir nombres de compositores
no centroamericanos como lturriaga, Escobar y De la Vega del Pert, Colombia y
Cuba, respectivamente.’ No obstante, el autor advierte la notable ausencia de
Centroaméricay Panama en estos certamenes; ausencia que comenzé a disminuir a
partir del Festival de Caracas de 1957 y el de Washington de 1961, donde Panama
y Guatemala figuran como los Unicos representantes del istmo centroamericano.

Este punto es ampliado posteriormente “El publico y la Musica Viva”, donde
analiza criticamente la funcién y los resultados de los festivales de musica
contemporanea en el continente americano. Se cuestiona si realmente hay
contribucién a la musica nueva en el repertorio estable de las orquestas y a su
aceptacion por parte del publico. El critico sefiala que, aunque estos festivales
estimulan la creacion musical y permiten el estreno de obras que de otro modo
permanecerian inéditas, no existe una linea clara ni un criterio uniforme en su
organizacion. Algunos se centran en estrenos mundiales, otros en primeras
audiciones locales o continentales, y con frecuencia se mezclan estilos muy dispares,
desde la musica serial hasta el nacionalismo folklodrico, sin una orientacion estética
definida ni una seleccién rigurosa.

Cordero observa que la falta de objetividad en la eleccién de las obras y la
diversidad de propésitos debilitan el valor artistico de los festivales, que a menudo
se convierten en simples muestras de produccion regional. Si bien reconoce sus
ventajas, como la posibilidad de conocer nuevas tendencias y compositores, advierte

15 Curiosamente, a pesar de mencionar compositores no centroamericanos, Cordero no cita en este
parrafo al compositor brasilefio Camargo Guarnieri, uno de los ganadores del Festival de Caracas de
1957. Sin embargo, al inicio de este texto (p. 411)lo cita como una de las figuras relevantes de la musica
latinoamericana junto a Francisco Mignone. En la pagina 416, incluye a Alberto Nepomuceno, como uno
de los practicantes del nacionalismo brasileno.
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limitaciones importantes: el publico asistente es reducido, el interés decae alo largo
de los extensos programas y algunas obras, escritas para “causar impresion”, resultan
mas extravagantes que sustanciales.

Tras revisar los festivales celebrados, el autor concluye que un porcentaje muy
pequeno de las obras estrenadas vuelve a interpretarse posteriormente, y aln
menos, logran integrarse al repertorio regular de agrupaciones fuera del pais de
origen del compositor. Atribuye esta situacién a la ausencia de mecanismos efectivos
de promocién que acerquen las nuevas creaciones a directores, intérpretes y
editoriales. Ademas, destaca la falta de presencia de figuras influyentes como
directores internacionales o representantes de editoras en estos certdmenes, lo que
impide que las obras trasciendan el evento. En consecuencia, la mayoria de las
composiciones estrenadas terminan olvidadas o archivadas, poniéndose en
evidencia la brecha entre la efervescencia creativa de los festivales y su escasa
proyeccion en la vida musical del continente.

A lo largo de sus escritos, Cordero ofrece una reflexién sistematica sobre las
condiciones desfavorables de la vida musical panamefa y latinoamericana,
abarcando desde la practica profesional y la ensefianza hasta la creacién artistica.
Su pensamiento articula una critica constante a la falta de profesionalizacion, al
descuido institucional y a la superficialidad de la practica musical que, segin él,
obstaculizan el desarrollo de una vida musical sélida en el pais.

Primero, Cordero identifica la ausencia de un verdadero profesionalismo musical
como uno de las principales dificultades para el progreso del arte en Panama. Senala
que el medio haregistrado “muy poco progreso” y lo atribuye a la “falta de elevacién”
y de “seriedad profesional”, derivada de un ambiente donde prevalece la
preocupacion econdmica sobre la vocaciéon artistica. Propone la creacion de
condiciones laborales dignas que permitan al musico dedicarse plenamente a su arte,
sin necesidad de recurrir a actividades paralelas que comprometan su desarrollo o
su labor pedagdgica.¢

En el dmbito institucional, Cordero ofrece un diagnéstico critico de la vida musical
en Panama durante la primera mitad del siglo XX. A su juicio, el pais “carece de esa
intensa actividad musical que caracteriza a las capitales de los paises civilizados”, ¥ y
durante mucho tiempo dependié casi exclusivamente de la visita de artistas
extranjeros o compaiiias itinerantes de épera y zarzuela. Reconoce el esfuerzo de
iniciativas locales, que organizaron recitales y temporadas de conciertos con figuras

16 Cordero, “Contra el Cutarrismo en nuestra musica”, 12.
17 Cordero, "La Musica en Panama”, 56.

L4 Volumen 26 « N¢ 2 « 2025



David Ernesto Vergara Murillo Nacionalismo versus universalismo en el periodismo musical de...

de renombre, pero subraya que Panama seguia sin contar con temporadas orquestales
estables ni con la presencia de solistas y directores de prestigio internacional.*®

Asimismo, critica la precaria situacién de la Orquesta Sinfénica Nacional,
sostenida por una subvencién oficial insuficiente que impedia ofrecer sueldos
profesionales a sus miembros. Durante mas de una década, la orquesta sélo pudo
actuar en conciertos esporadicos, situacion que se agravé hacia 1961 con la
disminuciéon de actividades orquestales debido a politicas presupuestarias que
desatendian “los valores del espiritu”.?

Ensureflexion sobre la creacion artistica, Cordero sostiene que la técnicaes una
condicién indispensable para alcanzar la verdad artistica, pero advierte que debe
emplearse con humildad y autenticidad, al servicio del contenido expresivo y no de
la ostentacién formal. Propone utilizar los recursos técnicos para dar valor estético
a los elementos derivados del cancionero vernaculo panamefo, integrando asi
identidad y rigor artistico en la obra contemporanea. Solo entonces, afirma, seré
posible “crear obras de verdadero valor artistico” y contribuir a la construccion de
una patria culturalmente consciente.?°

Este punto sobre la creacién de obras de valor y de una patria culturalmente
consciente, nos conduce a un tépico presente en toda la muestra examinada: el
nacionalismo y el universalismo en la composicion musical. Este tema sera el punto
central de este articulo y se desarrollard cronolégicamente para su mejor
comprension. Se revisaran los medios periodisticos seleccionados de 1952 a 1978:

1952 - “El Folklore en la creacion musical panamena”, Revista: Universidad.

1959 - “;Nacionalismo versus Dodecafonismo?”, Revista Musical Chilena.

1962 - “La Musica en Panamd”, Revista Loteria.

1966 - “La MUsica en Centroaméricay Panama”, Journal of Inter-American Studies.

1975 - “El Publico y la Musica Viva”, el “Dominical” de El Panamd-Ameérica.

1978 - “Contra el Cutarrismo en nuestra musica, se pronuncia el Maestro Roque

Cordero”, La Republica.

1952 - El folklore en la creacion musical panameia

Para 1952, Cordero llevaba dos afios en Panama después de haber estudiado en
el Berkshire Music Center en Tanglewood. Fue en este lugar que se dio la primera

18 Cordero, "La Musica en Panama”, 56.
19 Cordero, "La Musica en Panama”, 56.
20 Cordero, “El Folklore en la creacién musical panamena”, 113.
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discusion sobre nacionalismo versus dodecafonismo en 1946. En esa ocasion, seguiin
Cordero, la mayoria de los integrantes de aquel grupo de estudio argumentaba la
imposibilidad del dodecafonismo para vehiculizar “la auténtica expresién de un
compositor latinoamericano”; por el contrario, defendieron el nacionalismo “con
mayor o menor explotacion del elemento folklérico”?!

Autores como Labonville y Carlesy Carles seialan que en ese mismo afio de 1946
el compositor alcanzé una integracién plena entre su identidad como compositor y
el dominio del dodecafonismo vienés en su Sonatina para violin y piano.?? Podria
decirse que dicha discusién no fue casualidad, ya que Cordero plausiblemente no
solo defendia un punto ideolégico, sino mas bien su propia obra e identidad creativa.
Para Cordero la composicién de esta obra era una demostracion de la posibilidad de
componer dodecafénicamente, como un latinoamericano, mas especificamente
panamefio. Como expresaria el autor en 1987: “aunque empleo en mis obras un
lenguaje internacional contemporaneo, mis composiciones reflejan las inquietudes
de un hombre nacido en Panama”.?®

No obstante, esta no fue ni la primera obra compuesta en dicho estilo, ni la
primera discusiéon que Roque Cordero sostuvo respecto a su identidad como
compositor latinoamericano y el dodecafonismo. De hecho, cuando pidié a Krenek
que le ensefnara el método dodecafdnico, este se negd a hacerlo ya que pensaba que
dicha técnica era inapropiada para la sensibilidad estética de un compositor
latinoamericano.?* No fue sino hasta 1944, luego de que Cordero compuso tres de
sus Ocho Miniaturas, que Krenek accedié a ensefarle el método de los doce tonos
luego de constatar la sintesis de tres danzas panamenfas y las primeras ideas seriales
de Cordero.?

21 Roque Cordero, "Vigencia del MUsico Culto”, en América Latina en su Musica, ed. Isabel Aretz (Ciudad
de México: Siglo XXI Editores, 1977), 164.

22 Marie Labonville, "Roque Cordero (1917-2008) in the United States” (Ponencia, Latin American Music
Center's Fiftieth Anniversary Conference, Cultural Counterpoints: Examining the Musical Interactions
between the U.S. and Latin America,Bloomington,Indiana University Scholar Works, 2011): 6; Maria
Elena Carles Rosas y Juan Abelardo Carles Rosas, colab., “Roque Cordero”, en Protagonistas del Siglo
XX Panamerio, coord. Carlos Sucre, Carlos Alberto Mendoza y Loreno Roquebert V. (Bogota: Nomos
impresores, 2015).

23 Roque Cordero, "Remembranzas”, Pdgina 24, septiembre/octubre 1987.

24 Enestey otros estudios realizados no se encontraron fuentes(fuera de los propios escritos de Cordero)
que expusieran la postura de Krenek al respecto de la dicotomia nacionalismo/universalismo. El unico
texto que podria aportar informacion adicional sobre el vinculo Cordero/Krenek es la tesis de Maestria
de Susan Stancil Engle, de 1969, titulada “A harmonic analysis and comparison of selected twelve-tone
compositions of Krenek and Cordero”. Esta tesis no se encuentra digitalizada ni disponible
publicamente, salvo mediante una consulta realizada presencialmente por estudiantes regulares de

instituciones universitarias estadounidenses.
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El germen de un “nacionalismo universal” y la critica hacia el “nacionalismo
superficial” ya venia gestandose en Cordero desde su Capricho Interiorano, obra
sefalada por el propio compositor como su primera obra de catdlogo. En una
entrevista, Moisés Guevara narra como el propio Roque Cordero seialé que esta
obra era una especie de “parodia” al Capricho Tipico de Alberto Galimany, debido a
que esta composicion era mas bien un potpurri que un capricho.?

"

“Un arte impregnado de ‘cutarrismo’ y de ‘chicha fuerte

Los sucesos previamente descritos nos ayudan a entender de dénde parten
muchas de las expresiones y posturas criticas de Cordero en sus diversos articulos
periodisticos. Si bien no menciona el Capricho Tipico de Galimany en este primer
texto, si sefnala criticas a este tipo de composiciones valiéndose de palabras del
critico y musicélogo espanol Adolfo Salazar. Seglin esta perspectiva, el lamado a la
objetividad en la apreciacion del arte musical nacional plantea la necesidad de
distinguir entre una creacion “verdaderamente artistica” y un simple ejercicio de
recopilacion de materiales folkléricos. No basta con reunir algunos motivos tipicos
y presentarlos bajo titulos atractivos como rapsodia, capricho o fantasia, para que
una obra pueda considerarse representativa del arte nacional. Segiin Cordero, este
tipo de nacionalismo superficial, basado Unicamente en el uso literal de melodias
locales y su acompafnamiento con una armonizacién mas o menos elaborada
constituye una labor demasiado modesta como para conferirle a quien la realiza el
titulo de compositor en sentido pleno.?”

Cordero continta explicando que tales practicas suelen limitarse a unir
fragmentos tematicos sin cohesién formal, conformando suites que ni siquiera
alcanzan el significado histérico del término, puesto que en su origen cada pieza de
una suite respondia aun tipo de forma cerraday se combinaba cuidadosamente con
las demas. En consecuencia, de acuerdo con Salazar, Cordero propone que a este
tipo de obras les corresponderia mejor el nombre de rapsodias, aunque advierte que
incluso unarapsodia exige cierto grado de arte compositivo, como lo demuestran las

25 Marie Labonville, "Roque Cordero(1917-2008) in the United States.” De acuerdo con Labonville, en 1944
Roque compuso el Pasillo, la Danzonette y la Mejorana; complet6 el resto de las miniaturas en los afnos
subsecuentes hasta su estreno en 1948.

26 David Vergara, "Roque Cordero: A Recepcao da Segunda Sinfonia e a Influéncia do Modernismo Musical
Norte-Americano no Festival de Caracas de 1957"(tesis de maestria, Universidade Federal do Parana,
2024),178.

27 Cordero, “El Folklore en la creacién musical panamena”, 109.
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de Liszt o Bartdk, en las que el tratamiento tematico y estructural alcanza niveles
eminentes. Concordando con el musicélogo, sugiere que el término potpurri seria
quizas mas apropiado para designar esas composiciones construidas a partir de la
yuxtaposicion de motivos locales, subrayando que, aun en ese caso, se requiere de
un compositor con cualidades no menores para dotarlas de gracia e interés
artistico.?®

Refiriéndose al arte panameno, Cordero afirma:

Es necesario encontrar la esencia de nuestra nacionalidad en las notas de
nuestros cantos tipicos para con ello crear un arte personal que, por ser personal,
ha de ser panameno sin tener que usar el tambor de la alegria o la camisa de rayas,
asi como no perderemos nuestra condicion de panamefio por no usar cutarray
sombrero pintado.?’

Es en este articulo, basado en la analogia del traje tipico panamefio (cutarray
sombrero pintado),®® que Cordero acuia el término cutarrismo como una metafora
critica para describir esta tendencia en la creacion musical panamena. Este concepto
alude al uso excesivo, desordenado o literal de elementos folkléricos, los llamados
“elementos criollos” sin la debida elaboracion artistica ni proyeccion universal. Para
el compositor, el cutarrismo representa un arte regionalista, carente de
trascendencia, que se complace en la imitaciéon o reproduccién de motivos tipicos
sin transformarlos en verdaderas obras de arte.

Para Cordero, Panama tiene:

un arte impregnado de “cutarrismo” y de “chicha fuerte”*' pero no un arte de
trascendencia universal; y sélo cuando el arte ha pasado ese estado de lo local para
transformarse en un arte con fuerte raigambre nativa, pero con un mensaje espiritual
que hable al universo, sélo entonces podemos decir que hemos obtenido un arte
nacional, sin ser “nacionalista” en el sentido estrecho del vocablo.*?

Ademas, Cordero cita el planteamiento del maestro chileno Pedro Humberto
Allende, quien sostenia que al estilizar la musica folclérica no debe buscarse la

28 Cordero, “El Folklore en la creacién musical panamena”, 109.

29 Cordero, “El Folklore en la creacion musical panamena”, 110.

30 Narciso Garay describe a la cutarra como una sandalia o alpargata hecha de cuero de res. Esto junto
al sombrero pintado constituyen parte de la vestimenta folklérica. Narciso Garay, Tradicionesy Cantares
de Panama(Bruselas: Presses de L'expansion belge, 1930), 62.

31 Lachichafuerte es una bebida panamena proveniente de los pueblos indigenas Gunas y Ngabes. Esta
bebida es a base de maiz germinado, al que se le coloca miel y se deja fermentar. Phillip Young,
NGAWBE. Tradition and Change among the Western Guaymi of Panama (The Board of Trustees of the
University of lllinois, Estados Unidos, 1971), pp.

32 Cordero, “El Folklore en la creacion musical panamena.”, 111
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imitacion literal de la creacion popular, sino la recreaciéon de su espiritu mediante
una armonizacioén atractiva dentro de las formas musicales europeas ya establecidas.
Sin embargo, Cordero discrepa parcialmente con esta vision, al considerar que
encasillar el contenido del folklore en moldes formales heredados del arte clasico o
romantico europeo, resulta inadecuado y absurdo. Para él, el verdadero creador
debe permitir que el material sonoro encuentre su propia forma natural, acorde con
su esencia cultural y expresiva. Aun asi, coincide con Allende en que la autenticidad
artistica no proviene de la copia, sino de la capacidad de recrear el espiritu vivo del
folklore en una obra original y sincera. Manifiesta que asi, un compositor puede
componer un tamborito con todo el sabor nativo, sin tener que citar el Tambor de la
Alegria.%®

Cada compositor en esta circunstancia puede responder con el maestro brasilero
Heitor Villalobos al preguntarsele qué es el folklore: “el folklor soy yo”; ya que, siuno
siente el lamado de la tierruca, si uno vive las emociones de la patria, si uno lleva en
la sangre el ritmo y la expresiéon de nuestra musica nativa, no hay razén para que no
creemos musica con todo el sabor de la tradicion popular.3*

1959 - Nacionalismo versus Dodecafonismo

“Cuando Cordero llegd a Caracas, entré en medio de una acalorada polémica
entre los partidarios del nacionalismo musical y los seguidores del dodecafonismo
(estos ultimos en clara minoria).”*® En el Festival de Caracas de 1957, Roque Cordero
gano el Premio Caro de Boesi por su Segunda Sinfonia, una hazafia acompainada de
debates estéticos e ideolégicos entre nacionalistas y defensores de la musica
dodecafdnica. Como observa Chase (1958), el ambiente era de intensa controversia,
alimentada por la prensa local, que amplifico las diferencias entre los participantes.3¢

Miguel Astor (2008) describe un ejemplo de esta tensidon al relatar el episodio en
el que el compositor Camargo Guarnieri fue cuestionado por la prensa sobre la
diferencia entre el nacionalismo y la musica dodecafdnica. Guarnieri respondié
provocativamente, afirmando que el primero es un movimiento de quienes nacieron

33 Esinteresante que, en la tesis “Roque Cordero: A Recepcao da Segunda Sinfonia e a Influéncia do
Modernismo Musical Norte-Americano no Festival de Caracas de 1957" de Vergara (2024), se hizo el
hallazgo de que el tamborito utilizado en la Segunda Sinfonia fue inspirado por el ritmo de la melodia
del Tambor de la Alegria.

34 Cordero, “El Folklore en la creacion musical panamena.”, 111.

35 Gilbert Chase, “Composed by Cordero”, Inter-American Music Bulletin 7, septiembre 1958, 4.

36 Chase, “Composed by Cordero”, 4.
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musicos y desean morir como tales, mientras que el segundo pertenece a quienes no
nacieron musicos, pero aspiran a serlo.?”

En este contexto de oposicion entre el nacionalismo musical, entendido como
expresion espontanea, vital y organica, y la musica dodecafénica, a menudo percibida
como racional, fria y mecdanica, Cordero defendié la legitimidad intelectual de la
musica dodecafdnica, argumentando que todo arte debe tener una base racional y
estructurada.®®

Una de las criticas a laobray a la postura estética de Roque Cordero durante el
Festival de Caracas de 1957 fue la del compositor y critico cubano Edgardo Martin,
quien expreso la opinion predominante entre los participantes. Martin cuestiono la
pertinencia y legitimidad de la adopcién de la técnica dodecafénica por parte de
compositores latinoamericanos, reflexionando sobre la légica, la convenienciay la
validez artistica de esta practica en el contexto de América.®?

Segln Cordero, estas observaciones reflejaban el malestar generalizado del evento
hacia la musica dodecafénica, algo que también habia sefalado Chase. El triunfo de la
Segunda Sinfonia en el contexto del Festival de Caracas del 57 provocé acalorados
debates, especialmente en torno al uso de técnicas de composicion modernasy la
valorizacion de las expresiones folcléricas y populares latinoamericanas. Segun
Cordero, estas discusiones pusieron de relieve la tensién entre tradicion y modernidad
y despertaron un profundo malestar entre los compositores presentes.*°

“La amenaza del dodecafonismo”

En el marco de los eventos acaecidos, Cordero respondio:

¢Hasta ddnde sera légico, conveniente y saludable (artisticamente hablando) que
los compositores de América compongan de esa manera?” En mi opinion, la pregunta
es innecesaria. ;¢Acaso debe considerarse ilogico el hecho de que el hombre de hoy
se exprese en el lenguaje de su época? ;Acaso no resulta légico y saludable que, al
desdoblarse la segunda mitad del Siglo XX, el hombre se aproveche de todas las
conquistas técnicas, cientificas y sociales de los ultimos afos? ;Por qué ha de
censurarse al compositor que en la época actual exprese su pensamiento musical
aprovechando las conquistas técnicas de las uUltimas décadas? ;O es que el Unico

37 Miguel Astor, “Los ojoS de Sojo: El Conflicto entre Nacionalismo y Modernidad en los Festivales de
Musica de Caracas (1954-1966)" (tesis de doctorado, Universidad Central de Venezuela, 2008), 20.

38 Astor, "Los 0joS de Sojo”, 20.

39 Vergara, "Roque Cordero: A recepgao da Sequnda Sinfonia”, 77.

40 Vergara, "Roque Cordero: A recepcao da Segunda Sinfonia”, 77.
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modo de componer musica al alcance de todos es utilizar fragmentos tipicos de facil
identificacion por parte del auditorio? ;Por qué menospreciar la facultad de
apreciacion del oyente? 4

Es en este contexto que se escribe el articulo titulado “Nacionalismo versus
Dodecafonismo” en el cual Cordero redacta una reflexién sobre las discusiones que
acontecieron durante tres semanas en el festival.*?

De acuerdo con Cordero, en la discusion de dicho festival participaron quienes
aceptaban su simpatia por el dodecafonismo, junto a otros que admitian, como
avergonzados, haber utilizado la técnica serialista. Los nacionalistas creian
firmemente que solo partiendo de las raices autdctonas del folklore podian
componer como nacionalistasy, ademas, estaban los que sostenian que sinimportar
el como, cudndo y dénde, si tiene o no elementos folkléricos o los procedimientos a
utilizarse, lo que importaba era lograr una “obra artistica con alcance universal”4®

Al inicio de este articulo, Cordero deja clara la falsa dicotomia establecida en el
planteamiento del problema, ya que nacionalismo y dodecafonismo no son, para él,
mutuamente excluyentes. El compositor procede a explicar cémo el dodecafonismo
no es mas que un recurso para lograr un objetivo, un medio parallegar a unfin, el cual
debe ser la expresién de unaidea; mientras que el nacionalismo, tal como lo practican
en este continente, no es mas que una “etiqueta aduanera” que indica el pais de
procedencia de la composicion, valiéndose del término “musica de tarjeta postal”.*4

Continua explicando, que el afdn de componer “a lo tipico” es Ginicamente para
obtener la “credencial historica” de ser llamado “compositor nacional”. Esto, en
contraste con Beethoven con sus Cuartetos Rusos, Mendelssohn con su Sinfonia
Italiana o Rimsky Korsakoff con su Capricho Espariol, los cuales no buscaron la cita
folkldrica para dar carta de su ciudadania, sino que se expresaron de una forma
personal. Esto se debia a que todos estos autores estaban “completamente

41 Cordero, “sNacionalismo versus Dodecafonismo?”, 28.

42 Este articulo fue publicado en tres ocasiones sequidas. La primera version fue escrita apenas seis
meses después del festival de 1957, en La Estrella de Panamd(prensa panamena). La sequnda edicién
fue publicada en marzo de 1958 en la Revista Loteria (periddico de variedades)y la tltima en enero de
1959 en la Revista Musical Chilena(periddico especializado en musica). Esta es la edicién utilizada para
este articulo.

43 Cordero, “;Nacionalismo versus Dodecafonismo?”, 29.

44 Eltérmino “musica de tarjeta postal” aparece en un texto impreso en el programa de mano del estreno
de Janitzio, el 8 de diciembre de 1933, con el compositor Silvestre Revueltas dirigiendo la Orquesta
Sinfonica de México (OSM). Roberto Kolb Neuhaus, “Janitzio, ¢musica de tarjeta postal? La retorica del
anti-paisaje revueltiano”, en Coleccion Bitdcora de Retorica, vol. XXIII (México: Instituto de
Investigaciones Filoldgicas, UNAM, s.f.), 9.
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compenetrados con el caracter universal del arte” buscando un caracter “exético” en
motivos populares fuera de sus propias tierras.

Segun Cordero, esta bisqueda de la permanencia de la “verdadera obra de arte”
a través de un lenguaje personal y a la vez universal produjo una reaccién
nacionalista contraria:

Como reaccién a este internacionalismo,* surge en algunos compositores
europeos ... el deseo de crear un arte de facil identificacion dentro de los limites
geograficos de cada pais. Alimentada por este credo nacionalista nace la escuelarusa,
la de mayor importancia del siglo pasado, [...] para anular la hegemonia operatica
italiana en los circulos artisticos en la tierra de los Zares.*

Pese a la buena intencién de algunos compositores de Latinoamérica de colocar
nombres llamativos indigenas o aludiendo a lo local, para asi dar un color nativo a sus
creaciones, estos compositores solo llevan el latinoamericanismo en su componente
literario, pues en la parte musical hablan el mismo lenguaje europeo. Otros, seglin
Cordero, seducidos por la aprobacion instantanea del publico, intentaron “conquistar
el mundo” mixturando los diferentes aires tipicos de sus respectivos paises, agregando
asi la nacionalidad a sus sinfonias, fantasias, rapsodias, etc.*”

Algunos compositores reconocieron sus limitaciones técnicas y buscaron
perfeccionamiento en Europa. Hubo quienes se distanciaron de sus raices nacionales
al adoptar plenamente los modelos estéticos europeos, adquiriendo el dominio
técnico, pero sin perder de vista su patria. Con estos ultimos, el movimiento
nacionalista adquirié una nueva orientacién que impulsé el estudio del folklore
propio como fuente de inspiracion artistica, buscando integrar sus rasgos mas
representativos dentro de un lenguaje musical elaborado. Este proceso, conocido
como “estilizacién del folklore”, marco un avance significativo hacia la madurez del
nacionalismo musical en Latinoamérica. Pese a este progreso, la produccion
resultante atin no tenia un alcance universal.*®

Para Cordero esto resulta de no haber comprendido que, aunque las fronteras
separan a los pueblos, existe un elemento comun que los une: el ser humano y su
espiritu. Por encima de las diferencias lingtiisticas o culturales, el arte encuentra su
sentido en esa comunién espiritual que vincula a todos los hombres. El creador que
pierde de vista esta dimensién universal condena su obra a la esterilidad estética,

45 A través del andlisis de los textos de Cordero, puede inferirse que el compositor usaba los términos
“universalismo” e “internacionalismo” de manera intercambiable.

46 Cordero,” ;Nacionalismo versus Dodecafonismo?”, 30.

47 Cordero, “;Nacionalismo versus Dodecafonismo?”, 30.

48 Cordero, “¢Nacionalismo versus Dodecafonismo?”, 30.
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generando un arte sin proyeccion ni permanencia. Asi mismo, aquel que compone
exclusivamente para el publico local, limitado al disfrute inmediato de su propio
folklore, produce una expresion artistica circunscrita y efimera, carente de
trascendencia en el tiempo.

Pero, entiéndase bien, yo no estoy combatiendo el nacionalismo musical

Para Roque Cordero en la creacién artistica, existen dos factores esenciales. El
primero surge del entorno y de la identidad cultural que conforma nuestra
personalidad (lo nacional); el segundo, representa el espiritu universal que une a
todos los hombres (lo universal). De la armoniosa sintesis entre ambos factores nace
“la verdadera obra de arte”: aquella que, sin renunciar a su raiz nacional, logra
trascender las fronteras geograficas y emocionales para alcanzar un sentido humano
universal. Solo mediante una inmersién profunda en el folklore propio, filtrado a
través de la individualidad creadora, puede emerger una expresién musical que
comunique lo nacional sin caer en lo localista. En este equilibrio ejemplar se
encuentra la obra de Béla Barték, paradigma de como integrar lo autéctono en una
concepcion artistica de alcance verdaderamente universal.*

La creacion de un arte nacional con proyeccion universal no requiere el empleo
del dodecafonismo ni de una técnica especifica. En acuerdo con Cordero, la
verdadera responsabilidad del compositor (sea o no nacionalista) radica en poseer
un dominio técnico sélido que le permita expresar con rigor y autenticidad artistica
su propio pensamiento musical. Esta honestidad creativa implica hacerlo en el
lenguaje de su tiempo, evitando anacronismos estilisticos. En consecuencia, resulta
injustificable que, en pleno siglo XX, un creador contintie componiendo con los
manierismos del clasicismo o del romanticismo, ignorando los avances técnicos y
estéticos que la musica ha alcanzado en las ultimas décadas.*®

Es comprensible que el oyente habitual, aquel que asiste a conciertos por placer
estético pero que carece de formacion técnica, manifieste resistencia ante obras que
utilizan procedimientos musicales complejos. Para muchos, la musica constituye un
refugio placentero y de descanso que no deberia exigir un esfuerzo intelectual
profundo. En consecuencia, cualquier pieza que perturbe su zona de confort auditiva
es recibida con reticencia. Este oyente se siente incomodo ante lo desconocido, aun
cuando se trate de repertorio histérico, ya que la escucha activa interrumpe su

49 Cordero, “;Nacionalismo versus Dodecafonismo?”, 30.
50 Cordero, “¢Nacionalismo versus Dodecafonismo?”, 30.
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habitual reposo mental. Si a esto se suma un lenguaje ajeno a sus preferencias, la
reaccién tiende a ser negativa.

El critico sefala que este publico, generalmente pasivo, pero ocasionalmente
hostil, busca en la musica entretenimiento y no placer estético ni reflexion intelectual.
También afirma que, si bien esta actitud puede disculparse en el oyente comun, resulta
inadmisible en el musico contemporaneo (y especialmente en el compositor) que,
viviendo en la segunda mitad del siglo XX, confiese con orgullo su desconocimiento
de la técnica dodecafénica. Tal ignorancia deliberada, ademas de anacrénica, revela
una postura retrégrada comparable a la de quienes, casi un siglo antes, denunciaron
la libertad armonica de Tristdn e Isolda como “el fin del arte musical”.

Si el oyente adopta una actitud activa y escucha las obras dodecafdnicas con
mente abierta y con el deseo sincero de comprender la creaciéon musical de su
tiempo, descubrird que, aunque este lenguaje pueda resultar complejo en las
primeras audiciones, no es en absoluto incomprensible, siempre que se trate de
“buena musica”. Este principio, en realidad, se aplica a toda manifestacion sonora,
seatonal, atonal o de cualquier otro tipo, pues el primer deber de toda obra artistica
es precisamente ser “buena musica”.

Cordero concluye afirmando que no existe razén para entablar una polémica
entre el nacionalismo y el dodecafonismo. Es posible crear un arte nacional que se
exprese en el lenguaje de nuestro tiempo sin que ello implique necesariamente el
uso del dodecafonismo; asimismo, puede emplearse la técnica de los doce tonos para
concebir una obra plenamente personal que, siendo una manifestacion sincera de
una personalidad artistica definida, lleve implicito el sello de lo nacional sin perder
por ello su proyeccion universal.

1962/1966 - “La Misica en Panama” / “La Misica en Centroamérica y Panama”

Cordero en “La Musica en Panama” relata como luego de un periodo de auge
musical, para 1961, la situaciéon musical de Panama habia decaido considerablemente.
En 1955, el Departamento de Bellas Artes creé la primera Temporada de Conciertos
de Abono, con presentaciones mensuales de mayo a octubre que incluyeron musicos
locales y algunos invitados extranjeros. Gracias al patrocinio privado, las dos primeras
temporadas fueron radiodifundidas, llevando la musica sinfénica a miles de hogares y
favoreciendo el desarrollo cultural del pais, aunque luego esta practica se abandond.>?

En marzo de 1956, el Departamento de Bellas Artes presenté en el Estadio

51 Cordero, “La Musica en Panama”, 56.
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Olimpico un espectaculo gratuito con la Orquesta Nacional y la Escuela Nacional de
Danzas, cuyo éxito origind la Temporada Artistica de Verano desde 1957,
incorporando conciertos, ballet, dpera, teatro y folklore. Estas temporadas reunian
hasta cien mil espectadores anuales y luego se extendieron al interior del pais.>?

Sin embargo, al concluir el afio 1961, el panorama musical de Panama mostraba
un signo de preocupacion. Una politica presupuestaria indiferente a la cultura habia
provocado una notable disminucion de las actividades orquestales. En consecuencia,
fuera de las Temporadas Artisticas de Verano, no podian considerarse verdaderas
temporadas de la Orquesta Nacional, pues sus presentaciones se habian reducido a
unos pocos conciertos ofrecidos de manera esporadica.>®

En 1964, Cordero dejo la direccién del Instituto Nacional de Musica (INAM) para
asumir la batuta de la Orquesta Nacional, enfrentando serias dificultades debido a la
falta de apoyo econdémico. En agosto de 1965-publicé una carta abierta dirigida al
presidente de la Republicay al ministro de educacién, en la que solicitaba respaldo estatal
para convertir a la Orquesta Nacional en una de nivel mundial. Ante la escasa y
extemporanea respuesta, Cordero aceptd la subdirecciéon del Centro Latinoamericano
de Musicay una catedra de Composicion en la Universidad de Indiana, Estados Unidos.>*

Es en el marco de estas circunstancias cuando Cordero escribié “La Musica en
Panama”, publicado en 1962 en ese pais y “La Musica en Centroamérica y Panama”
en 1966, en Estados Unidos. Se estima que el segundo articulo no es mas que una
expansion del primero e incluye algunos asuntos previamente explorados, por lo cual
ambos textos se analizan en la misma seccién. En los dos escritos menciona a los
compositores destacados del acontecer nacional y aborda el tema de la creacién
musical en Panama, con una ampliacion en el segundo articulo, a tépicos referentes
alacomposicién folkléricay la académica en Centroamérica.

La Misica en Panama

En “La Musica en Panama” de 1962, el escritor panamefio explora diversos
eventos acaecidos en la republica durante el siglo XX y también nombra a los
intérpretes mas importantes de la época. La ausencia de una orquesta sinfénica
durante las primeras cuatro décadas de la centuria y una vida musical precaria
sostenida Unicamente por actuaciones esporadicas de artistas en transito no

52 Cordero, "La Musica en Panama”, 56.
53 Cordero, "La Musica en Panama”, 56.
54 Vergara, "La Segunda Sinfonia de Roque Cordero”, 17.
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favorecieron el desarrollo de la creacién orquestal. La produccion musical por aquel
entonces se centré casi exclusivamente en la musica popular, con algunos intentos
aislados de composicion “seria” destinadas a las bandas locales. Entre los autores
mas prolificos de este repertorio destacaba Alberto Galimany, autor del Capricho
Tipico, obra que cita danzas tradicionales panameias tomadas del libro Tradiciones y
Cantares de Panamd de Narciso Garay. En una linea similar, pero orientada hacia la
orquesta, Gonzalo Brenes Candanedo, mantenia un fuerte vinculo con el folklore
nacional al componer obras como el Concierto Montuno para Violin y Orquesta y la
Farsa Infantil.

Narciso Garay, creé obras como una Sonata para violin y piano, un Cuarteto de
cuerdas, una Sonata fantasia para piano y varios valses orquestales. Pedro Rebolledo
compuso principalmente obras para banda; y Eduardo Charpentier, padre e hijo,
musica tradicional panamena. Finalmente, en lenguaje moderno se encuentran las
obras de Herbert de Castro, quien se destacé en el campo de la musica de camara.

La misica en Centroamérica

Aungue en Centroaméricay Panama no se hallen compositores de la proyeccién
internacional ni de la influencia artistica de figuras como Carlos Chavez, Heitor Villa-
Lobos o Alberto Ginastera, no puede ignorarse que en esta regidon han existido
musicos dedicados con sinceridad a plasmar su pensamiento creativo en partituras,
con el propésito de contribuir al desarrollo cultural y artistico de sus paises.

El principal desafio del compositor centroamericano ha sido construir una
identidad musical independiente de Europa sin caer en la via facil de la explotacion
superficial del folklore.>> Muchos intentaron lograrlo mediante citas directas de
melodias tradicionales o recurriendo a lo que se denoming, “folklore estilizado”: la
musica campesina revestida con un lenguaje académico. Esta tendencia nacionalista,
que en Europa ya se encontraba en declive cuando llegd al continente americano,
Ilend los catalogos de compositores de titulos pintorescos, buscando establecer un
caracter “americanista” o “indigenista” desde el nombre mismo de la obra.

Los primeros intentos de construir un arte nacionalista a partir de citas folkléricas
directas no tuvieron continuidad inmediata en las generaciones posteriores. Algunos
adoptaron los postulados estéticos del chileno Pedro Humberto Allende, centrada en
la“estilizacion del folklore”; otros siguieron el ejemplo del colombiano Guillermo Uribe

55 En este texto, Cordero hace un recorrido musical por toda Centroamérica y sus compositores. El
articulo presente menciona solo algunos de ellos.

ho Volumen 26« N* 2 « 2025



David Ernesto Vergara Murillo Nacionalismo versus universalismo en el periodismo musical de...

Holguin, quien integroé en su obra sus numerosos “trozos en el sentimiento popular”; y
muchos se inspiraron en el brasilefio Heitor Villa-Lobos, defensor de un nacionalismo
mas organico, basado no en la cita literal de melodias tradicionales, sino en la creacion
de temas originales impregnados del espiritu popular, fruto de un estudio profundo de
los elementos ritmicos, melddicos y armonicos de su entorno cultural.

Cordero describe que, en Nicaragua, surgié Luis A. Delgadillo con una vision mas
amplia y humanista, orientada hacia un “americanismo musical”, entendido como la
expresion auténtica del hombre del hemisferio, y como una busqueda de unidad
espiritual entre los pueblos de América. No obstante, dado que su extensa
produccion se encuentra escrita en un estilo enteramente convencional y abundante
en citas folklodricas de los distintos paises que él visitd, dicha obra no tuvo impacto
en el estimulo de la creaciéon musical, ni en su pais ni en el extranjero.

Segun Cordero, pese al caracter limitado y tardio del ultranacionalismo
centroamericano de la primera mitad del siglo XX, es importante reconocer que en
distintos paises del istmo surgieron figuras aisladas que lograron superar aquella
etapainicial de dependenciafolkldrica, orientando su labor creativa hacia horizontes
estéticos mas amplios y universales. Las obras producidas en este periodo comparten
un rasgo comun: su valor artistico es predominantemente local y efimero, incluso si
se extiende el concepto de lo local a toda la region centroamericana y Panama.
Cordero afade que, aunque cada pais posea bailes y expresiones folkléricas propias,
la fusion de los elementos espaiol, indigena y africano generé una similitud ritmica
y melddica que unificé la identidad musical de Centroamérica.

Algunos compositores centroamericanos, formados en Europa, reaccionaron
contra esta tendencia nacionalista basada en la explotacion del folklore y se
inclinaron hacia un lenguaje plenamente europeo, acorde con su formacion
académica. Entre ellos destaca el panameno Narciso Garay, cuyas obras reflejan una
educaciéon profundamente francesa, sin recurrir a elementos vernaculos, pese a su
reconocida labor de recopilacién folklérica.

Otra figura relevante en este proceso de renovacion es el guatemalteco José
Castaneda, compositor, director de orquesta y teérico musical, quien ademas de su
produccion artistica se dedico a la reflexion sobre el ritmo y desarrollé un sistema
propio de notacién, consolidando asi una de las contribuciones mas originales al
pensamiento musical centroamericano de su tiempo.

Cordero concluye que es imprescindible que el musico centroamericano, y en
general, el compositor latinoamericano, emprenda una revision profunda de los
principios estéticos que orientan su labor creadora, buscando una direccién
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coherente con su tiempo que le permita alcanzar una expresion artistica de
verdadero valor. La imitacion de los procedimientos técnicos o del lenguaje de
compositores europeos como Shostakovich, Orff o Weber no conducira al desarrollo
de unaidentidad musical auténtica ni al logro de una estatura artistica propia.

El compositor americano se halla ante una encrucijada: algunos vuelven la mirada
hacia la tierra natal, extrayendo de ella los motivos de sus obras en busca de una
aceptacion inmediata de un publico familiarizado con los temas folkldricos; otros,
rompen bruscamente con ese vinculo e intentan situarse junto a las figuras
contemporaneas de Europa, adoptando procedimientos y soluciones ajenas a la
sensibilidad del hombre americano.

Para Cordero, afortunadamente, muchos creadores del continente han adquirido
ya una conciencia clara de los desafios que enfrenta el compositor hispanoamericano
y de la necesidad de forjar una voz propia que exprese, con autenticidad, la realidad
espiritual de este lado del Atlantico. De esa madurez estética y de esa busqueda
personal habra de surgir un arte vigoroso, seguro de si mismo y plenamente confiado
en el futuro del compositor de América.

1975 - “El Pablico y La Masica Viva”

En este texto analiza la relacién entre el publico, los intérpretes y la creacién
musical contemporanea. Principalmente sefiala el conflicto entre arte y mercado, la
pasividad del oyente que prefiere repertorios clasicos y conocidos, las logicas
econdmicas de la industria discografica que perpetlan ese gusto y limitan asi la
difusién y valoracion de la musica nueva. Aqui Cordero sefala otro de los grandes
males de los conciertos actuales en Américay es, la actitud del propio compositor.
Segun Cordero, ciertos “seudo-compositores”, que carecen del dominio técnico que
exige el oficio, recurren a lo extravagante o excesivamente rebuscado, y se amparan
bajo la etiqueta de “modernos”. Otros, aun poseyendo una técnica mas sélida,
carecen de contenido expresivo y producen numerosas “obras triviales (y cuando no,
terribles)” que dificilmente invitan a una segunda audicion. La proliferacion de este
tipo de creadores en América ha tenido un efecto negativo en la recepcion de la
musica contemporanea por parte del publico habitual de las salas de concierto.

También sefala que el panorama musical que se ofrece puede resultar facilmente
confuso cuando las obras se conciben con la intencion de “lucirse en un festival”,
recurriendo a lo extravagante o excesivamente complejo para captar la atencién de
los colegas interesados mas en el disefio geométrico de la partitura que en su
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contenido artistico. Este tipo de actitud, especialmente cuando tales composiciones
se agrupan en programas especiales dentro de los festivales, provoca una pérdida
deinterés hacia otras obras del mismo género que podrian poseer un auténtico valor
artistico.

El escritor sefala que aun habiendo superado la etapa de la musica de caracter
folklérico y contando con compositores como Alberto Ginastera en Argentina,
Aurelio de la Vega en Cuba y otros creadores —cuyas obras pueden incluirse con
dignidad en cualquier programa sinfénico o de cadmara tanto en América como en
Europa—, y aun con la incorporacién de uno o dos programas dedicados a la musica
electrénica o experimental, persiste la programacién de obras con un marcado
nacionalismo tardio, saturadas de citas folkldricas.

1978 - “Contra el Cutarrismo en nuestra Misica”

A treinta y seis afios de haber escrito “El Folklore en la creacion musical
panamefa”, Cordero continla sefialando “el exceso de cutarrismo” como el mayor
defecto de la musica panamefa de aquel entonces. El compositor reitera que la
creacion musical debe realizarse con un profundo sentido del arte y una busqueda
constante de perfeccion, con el propdsito de producir obras de valor permanente y
no éxitos pasajeros. En este ensayo, el compositor denuncia la falta de
profesionalismo que, a su juicio, predominaba en el ambito musical panamefio,
dominado por un cutarrismo que limitaba la proyeccion universal del arte. Para
Cordero, la musica debia elevarse por encima de lo folclérico sin renegar de sus
raices, expresando el sentimiento nacional con altura y autenticidad, pero evitando
el uso superficial del folklore como simple recurso decorativo. El nacionalismo
musical, afirmaba, debia inspirar a la creacién, no a la imitacién. Como ejemplo de
esa sintesis entre identidad y arte, mencionaba su Capricho Interiorano, basado en el
ritmo de la mejorana, pero sin citarla literalmente. Su ideal artistico, inseparable de
su orgullo por lo panameiio, consistia en exaltar el espiritu nacional a través de obras
que, por su profundidad y universalidad, trasciendan el ambito local.

Roque Cordero y la construccion del discurso musical moderno en Panama:
entre el universalismo estético y el esencialismo nacional

La figura de Roque Cordero trasciende su papel como compositor y educador;
constituye, ademas, un ejemplo singular de periodismo musical comprometido con
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la construccion cultural de la nacion panamena. Desde sus articulos y conferencias,
Cordero desarrollé un discurso reflexivo sobre la identidad musical del pais,
articulando una vision modernizadora donde el arte debia servir simultdneamente
a la patria y al espiritu universal del hombre. Su escritura, buscaba generar la
conciencia artistica tanto del publico como de los propios musicos, insistiendo en la
necesidad de estudios formales, disciplina técnica y rigor académico como
condiciones indispensables para la consolidacion de una musica nacional “seria”.

Cordero utilizé el medio periodistico como tribuna critica y formativa, denuncié
las deficiencias estructurales de la educacion musical panamena y la falta de
profesionalismo en la practica artistica. Su labor no se limité a la divulgacién, sino
que buscdé instituir un horizonte de legitimidad estética donde la musica académica
(mas aun la compuesta dentro de las estéticas vanguardistas internacionales del siglo
XX) se entendiera como vehiculo de progreso cultural y simbolo de identidad
nacional. En ese sentido, el periodismo de Cordero se inscribe dentro de un proyecto
de modernizacion cultural, propio de la América Latina de mediados del siglo XX.

Uno de los conceptos mas emblematicos de su discurso fue el de cutarrismo,
metafora con la que designd el conformismo artistico y el uso superficial del folklore
con fines populistas. Con esta nocién, Cordero articulé una critica cultural al
denunciar la tendencia a confundir nacionalismo con un repertorio de clichés
pintorescos. Frente a ello, propuso una ética de la creacién musical basada en la
autenticidad, la técnica y la universalidad. Para él, el verdadero nacionalismo no
consistia en copiar melodias populares, sino en transformar el espiritu del folklore
mediante el dominio técnico y la sensibilidad creadora.

Aungue esta visidon en su contexto histérico representd una aspiracion legitima
de profesionalizacion, resulta problematica y en algunos puntos parece caer en
aporias. En los articulos de Cordero, la expresion “musica seria” se utiliza casi
exclusivamente para designar las practicas académico-europeas, mientras que las
tradiciones locales o populares aparecen subordinadas al paradigma académico.
Aungue reconoce el valor de la oralidad, ladanzay la ritualidad, su propuesta tiende
a “academizar” y “estandarizar” el folklore, al establecer normas y reglas de cémo
debe tocarse o no, la musica folcléricay qué instrumento debe o no debe ser incluido
en dichas musicas.>

56 “...bajo el influjo de la musica importada hemos introducido —delito que desgraciadamente no sanciona
ley alguna— flautas y violines, contrabajos y maracas en el acompanamiento del tamborito. y como si
esto no fuera suficiente, se han introducido en el baile pasos completamente ajenos a nuestra danza
tipica...". Cordero, "El Folklore en la creacion musical panamena”, 105.
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Cordero plantea una jerarquia estética donde lo regional aparece como etapa
inferior que debe ser superada en direccién a un numen universal entendido como
perfeccién. En consecuencia, Cordero reitera el modelo eurocéntrico del progreso
artistico: el arte verdaderamente “universal” seria aquel que adopta las estéticas
neoclasicas, seriales o modernistas europeas.

En el pensamiento de Cordero, la “verdadera obra de arte” es aquella que
trasciende las fronteras nacionales hacia un plano universal. Esta nociéon de
trascendencia introduce una jerarquia donde lo local se concibe como incompleto o
inmaduro. A la vez, el compositor aparece como mediador superior entre el pueblo
(fuente de lo nacional) y la humanidad (destino universal). Solo él, mediante su
“individualidad creadora”, puede convertir el material popular en arte elevado. Esto
refuerza una estructura de legitimacién cultural donde la comunidad popular es
fuente de inspiracién, pero no de conocimiento.

Cordero, a su vez, ve el uso de lenguajes modernos —como el dodecafonismo o
el serialismo— como mecanismos para “elevar” la musica panamena al nivel de la gran
tradicion universal. El insiste en la necesidad de preservar una “esencia nacional”
reconocible en la obray parece sugerir un modelo hibrido pero jerarquico, donde lo
autdctono se subordina a la gramatica europea.

De forma similar alo ocurrido en otros paises, esta idea de Roque Cordero se hace
eco de una tesis nacionalista vinculada con la hipétesis decimondnica del Volksgeist,
sefialada por Volpe (2001) en el caso brasilefio y que también se aplica al caso
panameno,®” que sustenta que el espiritu nacional se manifiesta en un nivel elemental
através de lamusica populary alcanza su desarrollo mas pleno en las formas artisticas
académicas.>® Autores como Julien Tiersot en Francia y Guilherme de Melo en Brasil,
hablan de la musica popular como el sustrato sobre el cual todas las capas la musica
desde los inicios de los tiempos hasta el presente estan cimentadas.> Inclusive la
selecciony descripcion sobre la musica “universal” y “trascendente” que hace Cordero
de la musica en Centroamérica, es similar a las obras que Melo considera
“importantes” dentro de la produccién brasilefa. Ejemplo de estas descripciones son
una “pieza de color local compuesta con arte”, o una pieza con “gran inventiva y
perfecta formacion musical”.?° Tanto las descripciones de Cordero como las de Melo
reflejan claramente la influencia de la hipotesis del Volksgeist.

57 Maria Alice Volpe, “Indianismo and Landscape in the Brazilian Age of Progress: Art Music from Carlos
Gomes to Villa-Lobos, 1870s-1930s" (tesis de doctorado, The University of Texas at Austin, 2001), 13.

58 Carl Dahlhaus, Nineteenth-Century Music (Berkeley: University of California Press, 1989), 82.

59 Volpe, “Indianismo and Landscape in the Brazilian Age of Progress”, 18-19.

60 Volpe, “Indianismo and Landscape in the Brazilian Age of Progress”, 18-19.
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Otra de las ideas centrales de la hipotesis del Volksgeist y que impregna el
pensamiento de Cordero es el esencialismo del folklore. Cordero impone al
compositor la tarea de “captar la esencia” de la identidad nacional, partiendo de la
premisa de que existe un “espiritu panameino” esencial y traducible en sonido.*?

Este desarrollo del nacionalismo musical en Panama es descrito por Sean
Bellaviti en los resultados de su investigacién. Bellaviti expone la continuidad
ideoldgica del rol de la musica folklorica en el proyecto de construccion de la nacion
panamefay como éste dio origen a fuertes imaginarios geoculturales dentro del
pais.®? En su critica historiografica sobre el nacionalismo musical panameiio,
describe los ensayos de Belisario Porras y Obarrio de Mallet, los cuales son los
textos mas antiguos conocidos sobre musica folklérica panamena. Aunque Porras
y Lady Mallet ofrecen una perspectiva valiosa sobre las practicas musicales del
istmo, sus relatos se basan principalmente en anécdotas y no constituyen un analisis
musical sistematico.®®

En 1930, la obra de Narciso Garay - figura clave en la formaciéon cultural
temprana de la republica - destaca por su caracter académico y su relevancia en el
ambito musical panameno. Tradiciones y cantares de Panamd es la primera monografia
dedicada por completo alamusicay el folklore del pais, en la que amplié y desarrollé
algunas de las ideas planteadas previamente por Porras en su ensayo.*

Bellaviti ubica estos escritos, dentro de la primera ola de textos sobre el folklore
panameio; en la segunda ola de escritores sitia, de manera general, los ensayos de
Roque Cordero entre otros. El analisis de Bellaviti sobre los textos alusivos al folklore
panameno, sumado a la informacion recolectada, parece indicar que la discusion
sobre dicho proyecto nacionalista contintia de Narciso Garay a Roque Cordero con
sus diversos escritos. Cabe admitir que la insercion de los textos de Cordero en el
ideario nacionalista panameno, requerira otra investigacién posterior.

La obra periodistica de Cordero, mas alla de suretérica de elevacion, nos permite
comprender una encrucijada de la musica latinoamericana del siglo XX. Los
conceptos universalistas y nacionalistas son criterios que reflejan los marcos de
pensamiento de su época. Este fue un periodo marcado por la tensiéon entre

61 La perspectiva de Volpe (2001) sobre las visiones historicistas y esencialistas del Volksgeist en la
historiografia musical brasilefa se aplicara al caso panameno en estudios futuros.

62 Sean Bellaviti, “Negotiating Musical Style in Panama: Nationalism, Professionalism and the Invention
of Musica Tipica Popular” (tesis de doctorado, University of Toronto, 2013), 505.

63 Sean Bellaviti, “Panamanian Musical Nationalism: A Critical Historiography”, Latin American Music
Review 39, nro. 1(2018): 97.

64 Bellaviti, "Panamanian Musical Nationalism”, 97.

67 Volumen 26« N* 2 « 2025



David Ernesto Vergara Murillo Nacionalismo versus universalismo en el periodismo musical de...

nacionalismo y modernidad, donde el arte se concebia como instrumento de
afirmacién cultural y de prestigio internacional. El universalismo y el nacionalismo
entendidos por Cordero constituyeron un discurso que, en su contexto, representé
una aspiracion legitima: integrar a Panama en el didlogo estético internacional
mediante la conciliacién de estéticas vanguardistas, la profesionalizacion artisticay
la autenticidad nacional.
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