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El ultimo libro del musicélogo Omar Corrado, editado por la Universidad del Litoral
y publicado en 2023, se titula Sonografia de la pampa. Musica argentina durante el pri-
mer peronismo'y es el resultado de un extenso trabajo de investigacion realizado por
el autor entre 2010 y 2020. El titulo, ademas, rinde homenaje al famoso ensayo del
escritor Ezequiel Martinez Estrada, Radiografia de la pampa, que apareciera por pri-
mera vez en 1933.

Sonografia de la pampa comienza con una presentacion cuya primera sentencia
es casi un reclamo a la historia general: esta ha sido invariablemente silenciosa y
segun el autor, “los hechos desfilan ante nosotros como proyecciones de cine silente”
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(11). Ellibro se propone recuperar esa dimension de la historia, la “historia escuchada”,
alavez que aspira a una reconstruccion del paisaje sonoro de la década. Es posible
“oir" en cada pagina los distintos sonidos y musicas que fueron parte de la Argentina
entre 1945 y 1955. Escribir sobre manifestaciones artisticas —en este caso, musica-
les— ocurridas durante el periodo comprendido entre 1945y 1955 en Argentina, pre-
supone una serie de desafios debido a la multiplicidad de significantes que
convergieron durante esa década de la historia del pais y la trascendencia que el es-
cenario politico local adquiri6 para la posteridad. El peronismo —como movimiento
politico, social y cultural— ha sido (y sigue siendo)abordado por historiadores, criticos
e investigadores sociales, quienes han manifestado, en muchos casos, la densidad
significante del proyecto ideoldgico y de sus principales actores. En la mayoria de
esos estudios, la historia tiene un sustento visual, caracteristica que llevaa Omar Co-
rrado a preguntarse por lainexplorada dimensién sonora de los hechos. En otras pa-
labras, el aporte del autor radica en la dotacion de un correlato sonoro/musical de
este momento historico, poniendo en primer plano a la musica(en particular, ala mu-
sica denominada “culta” o de tradicion escrita) y a los mas diversos sonidos que tu-
vieron lugar en el contexto estudiado. Aborda asi determinados hechos vy
circunstancias de la vida musical, artistica y social durante el primer peronismo, los
cuales se suceden aveces de forma simultanea —y permiten al autor entablar analo-
giasy correspondencias—y otras de manera sucesiva —para entender continuidades,
rupturas o relaciones causales—. Este libro, por lo tanto, se suma a una corriente de
investigacion que entrecruza musica, politicay sociedad y extiende lalinea de tiempo
estudiada por el autor, quien dedicé trabajos previos al analisis de la vida musical de
Buenos Aires de la primera mitad del siglo XX.

La metodologia de trabajo planteada involucro el relevamiento exhaustivo, analisis
y critica de fuentes periodisticas, asi como la contrastacidn con otros materiales o
documentos complementarios. El autor llevo a cabo una consulta intensiva y siste-
matica de las fuentes hemerograficas, tanto de la prensa general como de la espe-
cifica del ambito musical, unalectura de la produccion de los musicos e intelectuales
por esos anos, una revision a los textos de las normativas gubernamentales, entre
otros materiales. A esta tarea de recoleccion, le siguié una tarea hermenéutica,
ambas perfectamente visibles en el recorrido del texto. Corrado toma en considera-
cién eventos del pasado que han tenido distintos grados de relevanciay han sido re-
cordados en mayor o menor medida. De este modo demuestra como los aspectos
musical y sonoro colaboraron, muchas veces, con el enaltecimiento de ciertos mo-
mentos; al confirmar intenciones ideoldgicas en algunos casos; o bien, tensionaron
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narrativas asumidas como univocas, en otros. La metodologia, en cierto punto, per-
mitio jerarquizar determinados hechos y musicas los cuales poseian un mayor grado
de documentacion disponible y una importancia dada por la repercusion y textuali-
dades que produjeron.

Consiguientemente, una mirada multifocal esta dada por la heterogeneidad de
fuentes con las que trabaja el autor (recortes periodisticos, partituras, manuscritos,
programas de conciertos, libros de texto, imagenes, cartas, grabaciones, documen-
tacion gubernamental)y sumanera de entrecruzarlas. Muchas se ahaden como figu-
ras o ejemplos en el cuerpo del texto, como soporte visual de la informacién. Los
sonidos y las musicas entran en dialogo con dimensiones burocraticas, medidas e
iniciativas institucionales, produccion de concursos y espectaculos musicales, ce-
lebracion de efemeérides, organizacion de campanas propagandisticas, manifesta-
ciones espontaneas en la via publica, deseos personales de autores o representantes
de determinados colectivos, por mencionar algunas. Por ende, las musicasy los so-
nidos que recupera el libro y de los cuales se nos ofrece un acercamiento a toda su
atmdsfera de escucha, van desde el Himno Nacional Argentino con sus multiples sig-
nificados —segun los grupos que lo entonaron o los eventos donde fue interpretado—
y obras del repertorio de musica de tradicion escrita argentina, hasta canticos es-
pontaneos en situaciones de marchas, manifestaciones o movilizaciones politicas,
generalmente provenientes de un procedimiento de contrafacta. Si bien el autor se-
nala que resulta imposible resenar con exhaustividad los espacios o escenarios so-
noros del periodo estudiado, es notable la diversidad de situaciones que trae a
consideracion a la hora de explicar los diferentes sitios donde se creaba e interpre-
taba musica. Ademas de las congregaciones en las calles y los actos politicos, men-
cionafiestas, festivales, bailes, desfiles, excursiones campestres, eventos en teatros
o recintos culturales, reuniones en plazas y parques publicos de la ciudad, balcones,
patiosy terrazas, trenesy colectivos e incluso funerales; denota asi un expansivo te-
rreno de accion de las experiencias sonora y musical.

Ellibro se divide en dos grandes apartados: la primera parte referida a las musicas
y la segunda alas textualidades. Esta divisién establece una especie de contrapunto
comparativo para observar las producciones artisticas y teéricas de un mismo con-
texto histéricoy politico, cada cual con sus lenguajesy alcances especificos. Por otro
lado, permite que la historia sonora se retiina en un mismo apartado, como forma de
equiparar su capacidad de objeto de estudio a la de los textos, fuentes mayormente
consideradas en los trabajos histéricos. Dicho de otro modo, los sonidos y la musica,
en este libro, no aparecen como instancias ilustrativas o anecdoticas de la historia,
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sino que son ellos quienes aportan una nueva faceta para comprender los sucesos
de una manera aun mas inmersiva.

La primera parte, referida a las musicas, consta de diez capitulos. El primeroy el
ultimo delimitan el recorte temporal del libroy se titulan, precisamente, “Los sonidos
del 45"y "Los sonidos del 55". Los capitulos intermedios se ocupan, cada uno, de una
obra musical en particular. En este apartado, Corrado repara en diversas experien-
cias sonoras que involucraron desde consignas espontaneas cantadas en manifes-
taciones publicas, sonidos de marchasy reclamos ciudadanos en las calles, pasando
por canciones escolares y piezas del repertorio patriotico para eventos oficiales,
hasta la creacion de obras musicales especificas. En los capitulos centrales, el autor
analiza las condiciones de produccion, recepcion y difusién, a la vez que examina el
lenguaje musical, los procedimientos, técnicas y recursos elegidos por cada com-
positor o compositora. Toma en cuenta las circunstancias sociales y politicas en las
que estas obras se crearony estrenaron, su funcionalidad dentro de ese terreno, asi
como los acercamientos o alejamientos a la ideologia oficialista.

La seqgunda parte, dedicada a las textualidades, realiza una suerte de itinerario
por algunas producciones escritas y eventos destacados de la época en los que el
autor observa un detenimiento y un grado de elaboracién conceptual o ideoldgica
respecto a la musica, entendida como objeto de reflexion teérico/estético o como
aspecto de la vida cultural, atravesado por legislaciones y decisiones gubernamen-
tales. Se compone de tres capitulos: uno dedicado al Primer Congreso Nacional de
Filosofia ocurrido en Mendoza en 1949 —en cuya sesion de estética se leyd una con-
ferencia sobre musica—; otro sobre la revista Buenos Aires Musical de 1952 y sus ar-
ticulos provenientes de un debate sobre la musica argentina; y un tercer capitulo,
sobre las escrituras oficialistas y sus consideraciones del campo musical. Dentro de
esta segunda parte Corrado incluye, ademas, un excursus sobre las historias de la
musica en la Argentina de mediados del siglo XX, producidas por musicélogos aus-
troalemanes emigrados al pais, asi como un anexo con materiales para una historia
de lamusica en el primer peronismo. La ultima parte del libro incorpora una seccién
que indica el origen de cada uno de los textos del autor que luego conformaron los
capitulos —algunos publicados previamente como articulos o capitulos, otros pre-
sentados en eventos académicos, otros inéditos— vy, finalmente, una serie de apar-
tados.

Las composiciones musicales que Corrado analizay a las cuales dedica capitulos
puntuales fueron seleccionadas por poseer en su materialidad una posible indaga-
cién desde la dimension politica y una representatividad como integrantes de una
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corriente compositiva, estética o ideolégica relevante dentro del periodo. A su vez,
sus apariciones en el libro siguen un ordenamiento cronolégico que permite com-
prender de mejor manera la historicidad y el despliegue de ciertos procesos cultu-
ralesy lenguajes musicales a lo largo de la década. La seleccion, sin embargo, omite
producciones de compositores de la época que podrian entenderse bajo los parame-
tros que interesan al autor en este trabajo y esto se debe a diversos factores que se
detiene a explicar; entre ellos, la atencion que ciertos repertorios recibieron en in-
vestigaciones musicologicas previas o la situacion actual del conocimiento de apor-
tes de compositores, que necesitarian de estudios mas integrales para poder ser
considerados bajo una premisaideologica. Lo mismo sucede con las musicas popu-
lares, las cuales quedan fuera del criterio de seleccion por tratarse de un corpus cuya
magnitud amerita estudios mas especificos. Asi, las obras que se incluyen en este
libro son composiciones de Ana Serrano Redonnet, Juan José Castro, Julio Perceval,
Astor Piazzolla, Luis Milici, Alberto Ginastera, Juan Carlos Paz y Mauricio Kagel.

El tratamiento de las obras musicales consiste en su localizacion histoérica, en
una genealogia de cada una, en su observacién dentro de la produccion compositiva
particular de los musicos y en la disposicion de estas dentro de un didlogo conla co-
yuntura ideoldégica en su momento de concepcidén o de estreno. Corrado entiende
que enlas composiciones estudiadas en el libro se encuentra un componente politico
en alguno de sus estratos, a veces mas en la superficie, otras mas oculto. Este ele-
mento ancla la obra en su contexto de produccién y a su creador o creadora en un
momento del pensamiento artistico particular, propiciado, en muchos casos, por sus
propios posicionamientos o intereses ideoldgicos. Asimismo, el autor relaciona las
producciones no solo con la dimensidn politica de la que emergen sino con otras ma-
nifestaciones artisticas e intelectuales, pasadas o contemporaneas, y cuyo contacto
aporta nuevas respuestas al analisis hermenéutico. Estas vinculaciones, que Corrado
detecta a partir de unalectura atenta de las circunstancias, circulos socialesy de las
declaracionesy decisiones técnico-estilisticas de los propios musicos, dan pie a dis-
cusiones sobre posibles sentidos externos asociados a las piezas, reforzados, en al-
gunos casos, por dimensiones extra musicales.

Elinicio delrecorte temporal de este libro, en el primer capitulo, parte de los ecos
de la Segunda Guerra Mundial en Argentina. Alli el autor recupera el clima de época,
la evaluacion politica local del conflicto, la posicidon del gobierno argentino y de los
distintos sectores sociales, y, por supuesto, los repertorios sonorosy musicales que
acompanaron esa coyuntura. Desde la mitica entonacion de La Marsellesa en la Plaza
Francia en agosto de 1944, se evidencia que la musica formaba parte del espacio pu-
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blicoy de la politica partidaria. Los actos oficiales, las manifestaciones espontaneas
propuestas por diferentes actores de la escena politica —como pudieron ser los mis-
mos partidos, colectividades de emigrados en Buenos Aires y organizaciones civi-
les— hacian musica con distintas finalidades, lo que configuraba una funcion
delimitada de esta expresion segun el caso. Asi, la musica fue herramienta de cele-
bracién (celebrar la victoria aliada, celebrar el fin de la guerra), de homenaje y soli-
daridad (a los caidos en combate y a sus familias), de reunion y distension social, de
identificacion ideologica, entre otras. Segun Corrado, la musica era lo que permitia
metabolizar deseosy convicciones de una sociedad movilizada que la utilizaba tanto
para resolver sus conflictos como para expresar sus lealtades. Prueba de esto es |a
circulacion de los repertorios que iba desde publicaciones en la prensa(se difundian,
por ejemplo, los textos de un himno, las canciones o las partituras de una marcha
para ser cantados por la comunidad) hasta la reproduccién enla radio, medio de suma
importancia en la divulgacion de musicas y consignas.

El sequndo capitulo esta dedicado a la obra Variaciones sobre (una) Vidala (1946)
de Ana Serrano Redonnet. El autor realiza un analisis en base a una reconstruccion
de la pieza a partir de dos manuscritos para piano, comentarios en la prensa del mo-
mento y los programas de mano disponibles del dia de su estreno. Corrado examina
como esta obra entra en didlogo con ciertas politicas oficiales vigentes y con inicia-
tivas institucionales provenientes de la orientacion cultural propuesta por el pero-
nismo. En primer lugar, la obra fue estrenada en el Teatro Colén, en una celebracién
por el Dia de la Musica, en concordancia con una nueva impronta que el peronismo
buscaba dar a ese recinto musical: la de dejar de ser un espacio reservado para la
“oligarquia” e incluir funciones “populares” para democratizar los consumos cultura-
les. Por otra parte, la gestion cultural del peronismo desarrollaba un programa de in-
centivo al estudio y promocion del folclore como representante musical de la nacion
y un proyecto tendiente a reglamentar la inclusién obligatoria de obras argentinasy
americanas en los conciertos. Todos estos aspectos se encuentran en la intencion
de Ana Serrano Redonnet, quien con sus Variaciones sobre (una) Vidala, elabora una
pieza en formato académico, destinada a un espectaculo “folclérico” de intencion po-
pular, atono con lalinea de pensamiento de la gestion del teatro.

Eltercer capitulo se centraen la pieza Elllanto de las sierras de Juan José Castro.
En 1947, el compositor fue llamado a dirigir un concierto dedicado a la memoria del
musico espafnol Manuel de Falla, quien habia fallecido en noviembre de 1946, en las
sierras de la provincia de Cérdoba. Fue en esa ocasion que Castro dio a conocer su
breve pieza sinfonica en homenaje a Falla, a la que siguieron en el programa, otras
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conocidas obras del espanol que Castro ya habia dirigido. El llanto de las sierras per-
manece inéditay Corrado, en este capitulo, incluyo ejemplos musicales a partir de la
digitalizacion de una copia manuscrita existente en la biblioteca de la Universidad
Catdlica Argentina. Esta parte del libro permite focalizar en otro punto neuralgico del
espeso entramado ideolégico del peronismo, que es su relacion con el franquismo
en Espana, asicomo los vinculos que la sociedad artisticay los musicos en particular
tuvieron con los exiliados espanoles. Corrado muestra como las narrativas histéricas
construidas por el peronismo, en torno a la herencia hispana, la catolicidad, la latini-
dad, todala simbologia que utilizay los contenidos ideoldgicos que proyecta, se ten-
sionan con los textos estéticos que las obras, como la de Castro, traen a la esfera
social. El compositor, que se oponia abiertamente al peronismo, es uno de los com-
ponentes de la pugnaideologica que suscitd la muerte de Falla en Argentina, al decir
de Corrado, de ese momento de despliegue de deseos ideolégicos contrapuestos
por capitalizar la representatividad del musico espafiol (138).

El siguiente capitulo continta con lafigura de Juan José Castro y examina la Can-
tata Martin Fierro, compuesta entre los anos 1945y 1948. Corrado explica que los anos
de composicién de esta obra coinciden con los mas intensos y comprometidos poli-
ticamente dentro de la biografia de Castro. Al igual que El llanto de las sierras, la Can-
tata Martin Fierro, para baritono, coro y orquesta, también disputa Ia
representatividad de elementos simbolicos, en este caso, del mitico gaucho del
poema de José Hernandez, que venia construyéndose desde comienzos del siglo XX
como simbolo patrio indiscutible y que fue tomado como elemento de la tradicion
por el peronismo. De este modo, la obra de Castro se inserta en todo un conjunto de
interpretaciones divergentes que tuvo el poema de Hernandez por esos anosy lo re-
significa a partir de su posicién personal. La consideracion de esta pieza permite a
Corrado entrar en discusiones acerca de las tradiciones literarias y musicales, las
adscripciones o desafios que plantea la compaosicion bajo un régimen politico, las si-
tuaciones personales de compositores y los materiales ideoldgicos que proyectan
en sus creaciones. Para Corrado, esto, a la vez, construye cédigos al interior de las
obras, los cuales requieren indudablemente de una exégesis contextual para su des-
ciframiento.

En el capitulo cinco, el autor avanza con su linea cronoldgica y también da conti-
nuidad al pensamiento sobre los itinerarios y disputas simbolicas de ciertos elemen-
tos tradicionales y sumanifestacion en la produccion musical. En este caso, lafigura
de San Martin, componente del imaginario nacional de las luchas independentistas
americanas, es apropiada por el peronismo y revalorizada desde iniciativas estatales,
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como una estrategia dentro de la busqueda de una épica nacional unificadoray con-
vocante. 1950, ano de laconmemoracion del centenario de la muerte del general José
de San Martin, fue un ano destacado parala gestién cultural peronista, la cual, segun
da cuenta Corrado, dedico6 grandes esfuerzos para rememorary celebrar al procer.
La obra El canto de San Martin del compositor Julio Perceval, fue ganadora de un con-
curso organizado por la Comision de Homenaje, que fomento, para el ano sanmarti-
niano, la creacién de himnos, obras sinfénicas y canciones alusivas al general. La
pieza de Perceval conto con la colaboracion de Leopoldo Marechal en la parte literaria
y fue considerada por sus autores como una “epopeya-poética-musical”. El disposi-
tivo musical desplegado para la presentacion de esta obra fue de amplias dimensio-
nes: ciento setenta instrumentistas, setecientas voces en escena provenientes de
diversos coros de teatros y universidades, toda una movilizacion a escala nacional
para, segun Corrado, simbolizar los consensos. A ese estreno, ocurrido en la ciudad
de Mendoza, asistio el presidente Perdn, lo cual convirtié a esa obra enintegrante de
un repertorio legitimado por el oficialismo.

Dos anos despues, en 1952, otra pieza de la musica culta demostraba las tensiones
entre musica, propaganday politica por aquellos tiempos. Se trata de la Epopeya ar-
gentina de Astor Piazzolla, para narrador, coro y orquesta, la cual es analizada por
Corrado en el sexto capitulo del libro. Obra poco conocida dentro de la produccién
piazzolliana, aparece solo mencionada en algunas biografias del compository se en-
cuentrala transcripcion para piano, realizada por el mismo Piazzolla y publicada por
la editorial Sarraceno en 1952, en el archivo de la Biblioteca Nacional, en Buenos
Aires. Los bidgrafos del musico lo identifican como abiertamente antiperonista, ca-
racteristica que abre un terreno de especulacion para la pregunta sobre los motivos
de realizacién de esta obra, cuyo texto exalta de manera explicita alas figuras de Eva
Duarte y Juan Domingo Perdn, durante los dias finales de la vida de Eva.

La muerte de Eva Peréon promovio una suerte de canonizacion de su figura, a la
que rapidamente se transformoé en emblema del peronismo y de sus adherentes. El
capitulo siete, tomando como eje a la Sinfonia ‘In Memoriam’(1953) del compositor ro-
sarino Luis Milici, se titula “Para el transito a la inmortalidad” y examina, precisa-
mente, los mecanismos que llevaron a la perpetuidad a la figura politica de Eva. La
obra de Milici resultd ganadora del primer premio de un concurso organizado por la
Universidad Nacional del Litoral y fue estrenada en el Teatro Municipal de Santa Fe,
en 1954. A diferencia de la pieza estudiada por Corrado en el capitulo anterior, aqui el
compositor expreso que sus motivaciones, ala hora de escribir la sinfonia, tenian que
ver con laintencion de reflejar musicalmente la vida de Eva Peron. El analisis que Co-
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rrado realiza de la obra de Milici vuelve a dejar en evidencia la idea de que las obras
musicales funcionan como espacios contenedores y propagadores de significados
sociales, politicos e ideolodgicos. Los recursos utilizados en la Sinfonia ‘In Memorian’,
provenientes de diferentes tradiciones musicales, se inscriben en una linea de pen-
samiento interesada en exteriorizar una vision particular de Eva tras su muerte.

El capitulo ocho lleva el nombre del libro y trae a sus paginas tres composiciones
significativas del repertorio instrumental argentino: las Pampeanas de Alberto Gi-
nastera. Compuestas entre 1947 y 1954, estas obras para violin y piano (la primera),
para violoncheloy piano(la sequnda)y para orquesta(la tercera)aluden, ya desde su
titulo, a una intencion de representar musicalmente un imaginario geografico-cul-
tural particular: la pampa argentina. Esta, para el pensamiento artistico, literarioy
estético argentino, no es meramente una delimitacion regional del pais, sino, como
expresa Corrado, todo un nucleo conceptual sensible y metaforico, incluso espiritual.
Forjada como representacién del espacio nacional, fue elemento de reflexion dentro
de la filosofia y la composicién musical en el pais. En esta parte del libro, el analisis
de las decisiones técnicas, estilisticas y expresivas de Ginastera en estas piezas, es
interceptado por discusiones que incluyen a la pampa vista desde la tradicién com-
positiva en Argentina, asi como desde las textualidades producidas en los ambitos
filosofico, ensayistico y literario, hasta la realidad agraria del pais en ese momento,
donde lo relacionado al campo portaba también un componente de identificacion en
la division internacional del trabajo. Nuevamente, un capitulo que demuestra cémo
la musica toma elementos simbolicos representativos para unirlos a su poder con-
vocante y a su herramienta emocional, y como se configura una nueva capa de sen-
tido para otras lecturas de la realidad.

El andlisis de cada obra que compone este libro permite al autor trazar un reco-
rrido de las diversas tendencias compositivas que se van desarrollando en la musica
argentinay entender que algunas se inscriben como continuidades dentro de tradi-
ciones arraigadas o ya comenzadas en el pais y otras suceden en concordancia a las
renovacionesy discusiones técnicas en otras partes del mundo. El capitulo nueve es
un claro ejemplo de la “persistencia de la modernidad” (precisamente, el nombre del
capitulo) en la musica culta argentina, y trae los casos de Juan Carlos Paz y Mauricio
Kagel como dos compositores representativos del pensamiento contemporaneo en
la musica. Paraello, Corrado apela a un enfoque desde la teoria de larecepciony re-
construye la circulacion de repertorios de comienzos de la década de 1950 en Buenos
Aires, amodo de proveer un panorama del gusto musical del momento. Por otro lado,
tiene en cuenta a la gestion musical como componente importante dentro de la di-
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fusion y el ingreso de obras contemporaneas, conocidas en sus recorridos interna-
cionales. Paz, compositor que adhiere tempranamente en Argentina al dodecafo-
nismo, en este periodo, compone bajo los procedimientos de esa técnica con un
riguroso control de los parametros musicales en sus obras. De Kagel, Corrado analiza
suinstalacion sonora Musica parala torre, de 1954, por ser esta la pieza que sonorizd
la emblematica construccion emplazada en la Feria de América, en Mendoza. Los
elementos que incorpora Kagel, ademas del dodecafonismo, son los ruidos, el uso
de técnicas extendidas para la ejecucion instrumental, materiales pregrabados en
cinta, todos dispuestos en unaldgica multimedial y de difusién espacial. El autor co-
menta que esta direccion vanguardista de Kagel, paralela a corrientes musicales cen-
trales del siglo XX, es pionera en Argentina. Este capitulo, por lo tanto, demuestra
como a través de los repertorios musicales se evidencian direcciones del pensa-
miento estéticoy afinidades estilisticas. Se traté de un momento de entrada de nue-
vas musicas provenientes de compositores norteamericanos, del repertorio
vanguardista brasilero, de musicos europeos y de intensa actividad de una escuela
compositiva argentina. Las politicas culturales propuestas por el oficialismo, por
estos tiempos, comienzan arelativizar ciertos lineamientos nacionalistas y populis-
tas mas predominantes en los primeros anos de gestion, para dar margen a una pro-
gresiva apertura hacia la modernidad internacional, como simbolo de progreso. Las
musicas de Pazy Kagel vienen a conformar nuevas caras de la realidad sonora de los
comienzos de la década de 1950 y dan cuenta de la heterogeneidad existente entre
repertorios de intenciones mas localistas y aquellos con alusiones al progreso y la
modernidad del momento.

Finalmente, el capitulo diez, de esta primera parte, opera como delimitacion cro-
nolégicay pone un punto de cierre en el ano 1955, afo del golpe de estado civico-mi-
litar que derroco al gobierno de Perdn y establecio la dictadura del general Lonardi.
Corrado afirma que tal vez el sonido mas luctuoso del 55 haya sido el bombardeo ala
Plaza de Mayo del 16 de junio, episodio cruento dentro de la historia politica argentina.
Toda la produccién musical justicialista, creada bajo consignas del gobierno pero-
nista, para enaltecer lafigura de Perony Evay para proveer un repertorio militante a
laidentificacion partidaria, comenzaria a caer bajo una légica de persecuciény cen-
sura debido al programa de “desperonizacion” de la llamada Revolucion Libertadora.
Esta censura, que prosiguié al golpe del 55, sin dudas dificulté el registro del mundo
sonoro de aquel entonces y dejo una documentacion deficitaria e incompleta para
reconstruir el panorama. Corrado reinterpreta a partir de las fuentes disponibles el
sonido de una sociedad con un fuerte nivel de tension social. La musica siguid for-
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mando parte de los espaciosy espectaculos publicos y los conceptos de patriotismo
y nacionalidad adosados a las obras se resignificaban en una disputa por la identidad
sonora. Por caso, el Himno Nacional Argentino, como principal simbolo sonoro de la
Nacion, fue apropiado desde diversos sectores con visiones antagonicas de la his-
toria e interpeld asi a audiencias opuestas y a convicciones ideolégicas contradic-
torias. Se tratd de un contexto de regreso de artistas exiliados durante el peronismo,
de enfrentamientos y disidencias politicas, cambios y rupturas a nivel institucional,
cultural y educativo; sin dudas, todos factores que desplegaron un abanico de posi-
cionamientos, los cuales fueron acompanados por una elaboracion musical cons-
ciente de su tiempo historico.

Enla segunda parte del libro, referida a las textualidades, se toma el Primer Con-
greso Nacional de Filosofia, realizado en Mendoza en 1949, como uno de los aconte-
cimientos intelectuales mas relevantes del primer peronismo. Alli se dieron cita
célebres pensadoresy filosofos y se discutid sobre la obra de arte enrelacion con la
tradicion, sobre sus maneras de vincularse con la sociedad en distintos periodos de
la historiay cémo eso moldeaba sus valores estéticos. Corrado trae esta informacion
asu trabajo parareconstruir elambiente del pensamiento intelectual al momento de
creacion de las obras musicales analizadas en el libro. Amodo de ejemplo, la disputa
entre las consideraciones de Juan Luis Guerrero en el Congreso de Filosofia —ma-
yormente ligadas a la apertura modernizadora-y ciertos sectores conservadores de
la cultura oficial que buscaban en el folclore la sustancia para una musica nacional.
La unica ponencia de musica presentada en el congreso estuvo a cargo de Mario Gar-
cia Acevedoy sibien, segun comenta Corrado, este autor reiteraba viejos postulados
sobre las musicas “nacionales”y su tension entre materiales locales y técnicas com-
positivas “extranjeras”, lanovedad de su aporte radica en el llamado a estudiar de ma-
nera cientificay sistematica los elementos folcléricos.

Otro material que interesa a Corrado, como produccion textual ligada alamusica
durante el peronismo, es la revista Buenos Aires Musical, que, en su edicion del 2 de
mayo de 1952, dedic6é un numero especial ala musica argentina. Se aproveché la oca-
sion para realizar una sintesis de la actividad musical en el pais, asi como una eva-
luacion de sus perspectivas, problematicasy principales desafios. La palabra era de
un grupo de compositores y criticos especialmente convocados a participar en ese
numero. La importancia de este material se encuentra en la invitacion colectiva a
pensary debatir la situacion de la musica en ese tiempo, aportando asi testimonios
de los mismos protagonistas de la vida musical que se describe y problematiza.

Eltercer capitulo de esta seccion dedicada a las textualidades incluye un examen
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ala documentacion legislativa del oficialismo peronista. Corrado advierte que, gra-
cias a laindagacion de este corpus textual, es posible comprender los procesos de
reqgulacion de la actividad musical, la presencia de la musica nacional en conciertos
y emisiones de laradio, la accesibilidad al consumo de bienes culturales, el fomento
y creacioén de espacios musicales y organismos publicos de cultura, desde mediados
de la década del cuarenta hasta 1955.

Como excursus, este libro contiene una primera aproximacion historiografica a
los libros musicales escritos por los musicologos austroalemanes, llegados a Argen-
tina en la década de 1930. Se trata de Erwin Leuchter, Kurt Pahlen y Paul-Walter
Jacob, y del argentino (hijo de padres alemanes, formado en Berlin) Ernesto Epstein.
Aqui se realiza un listado de la produccion musicologica de estos autores mientras
se repasan las diferentes lineas tedricas y categorias que conducen sus pensamien-
tos, provenientes de sus centros de formacion. La reunién de este corpus bibliogra-
fico, asi como la lectura de sus formas de historizar y teorizar la musica, quian la
atencion a la sedimentacion y el anclaje de ciertas propuestas y conceptos que tu-
vieron su repercusion en la musicologia local posterior.

Finalmente, en el anexo, nos encontramos con materiales que el autor ofrece a
los lectores para que tengan acceso a un conjunto de informacién que recogio del
periodo 1946-1955, durante sus anos de investigacion. Se trata mas bien de una re-
coleccion de datos duros, con nulo o escaso grado de interpretacion, amodo de hacer
accesibles de manera ordenada los documentos obtenidos sobre las politicas cultu-
rales y musicales durante la gestion peronista. La mayor parte de estos, segun ex-
presa Corrado, provienen del relevamiento del periodico Democracia, érgano
propagandistico por excelencia del gobierno.

Este libro dedica sus paginas finales a las referencias, tanto de los origenes de
los textos que componen cada capitulo, asi como de la bibliografia, las publicaciones
periodicas, los sitios electrénicos, los documentos legales y las fuentes musicales
consultados y mencionados en este extenso trabajo de investigacion. Cada uno de
estos listados, mas allad de cumplir con su funcién bibliografica ineludible, deja en
evidencia el enorme recorrido del autor, que durante diez anos investigoé una década
y plasmé en este libro no solo una necesaria historia de la musica en la Argentina del
primer peronismo, sino un valioso acervo de materiales e informacion para continuar
pensando la musicay su contacto con la politica y la sociedad.
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