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Resumen

En este articulo Philip V. Bohlman repasa con erudicion la historia del acercamiento a culturas
musicales lejanas que dio nacimiento a la etnomusicologia. Repasando la literatura desde las
primeras descripciones de la musica del Otro en los albores de la modernidad, Bohlman se
pregunta por las formas de representacion de lo que él llama una etnomusicologia incipiente
y reflexiona sobre como esas descripciones fueron ganando un sentido més cientifico en la
disciplina que hoy ejercemos. Sin restar peso a las implicancias colonialistas o eurocentristas
de las practicas etnomusicologicas tempranas, Bohlman nos invita a delinear, mediante una
lectura critica del pasado de la disciplina, los elementos que deben nutrir sus practicas al mo-
mento de investigar o trasmitir la musica de otras culturas en la actualidad.
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1 Una primera version de este articulo fue publicada en Comparative Musicology and Anthropology of
Music. Essays on the History of Ethnomusicology, editado por Bruno Nettl y Philip Bohlman, Chicago,
University of Chicago Press (1991). Esta version —corregida y aumentada— fue traducida y preparada
especialmente para el presente dosier por Julio Mendivil.
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“I Must Cite Some Examples of Their Full Capacity for Expression”:
Thoughts toward the History of Ethnomusicology

Abstract

In this article Philip V. Bohlman reviews the history of the approaches to so-called exotic
musical cultures that gave birth to ethnomusicology. Reviewing the literature from the earliest
descriptions of the music of the Other at the dawn of modernity, Bohlman discusses the forms
of representation of what he calls an incipient ethnomusicology and asks how those descrip-
tions gained more and more a scientific dimension in the discipline. Without downplaying the
colonialist or Eurocentric implications of early ethnomusicological practices, Bohiman invites
us to delineate, through a critical reading of the discipline’s past, the elements that should
nurture our practices when we investigate or transmit the music of other cultures in current
times.

Keywords: Ethnomusicology, history of ethnomusicology, colonialism, reflexivity.
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Imagenes iniciales: de misioneros y Montaigne

Michel de Montaigne (1533-1592) escribio uno de los primeros fragmentos etno-
musicologicos de las letras modernas europeas. En su ensayo de 1580, Des cannibales,
el ensayista francés, ese maravilloso y obsesionado retratista del Otro, comento la
musica de los indigenas tupinamba de una isla en la bahia de Rio de Janeiro, basado
en las observaciones del misionero calvinista suizo Jean de Léry (1536-1613), quien
acababa de publicar en 1578 un relato sobre su estancia entre 1557y 1558 en un asen-
tamiento colonial europeo de lo que seria Brasil:

Tengo una cancion compuesta por un prisionero que dirige con ella un desafio a sus
captores. Lesinvitaatodosa que se acerqueny comiencen a comer su carne porque asi
estarian comiendo también la carne de sus propios padres y abuelos, los que lo habian
alimentado antes[...]. Verdaderamente hay aqui salvajes reales segun nuestros estan-
dares; o ellos deben ser completamente salvajes, o debemos serlo nosotros; hay una
distancia asombrosa entre su caractery el nuestro[...] Para que no imaginen que estos
actos son el resultado de una esclavitud a la tradicion o de su completa servidumbre
ante costumbres ancestrales, una servidumbre que atestigua una falta de razon o de
juicio, y porque son tan simples de mente que no tienen otras opciones a su alcance,
debo citar algunos ejemplos de toda su capacidad de expresion. Ademas de esta cancion
bélica, tengo otra, una cancion de amor, que comienza de esta manera: “Adder, quédate;
guédate, Adder, para que con tus motivos coloridos mi hermana pueda confeccionar un
rico cenidor que pueda regalarle a mi amor”[...] Estoy lo suficientemente familiarizado
con la poesia como para emitir el siguiente juicio: no s6lo no hay nada barbaro en esta
cancion, sino que es completamente anacreontica. La lengua de esta gente, ademas, es

una lengua suave, bastante agradable, algo parecida al griego en sus terminaciones.?

Si la capacidad de Montaigne para producir imagenes mordaces del Otro y para
acercarnos al mundo mas alla del Yo no nos hiciera reflexionar,® podriamos tildar ra-
pidamente su relato como una observacion més de esos viajeros entusiasmados
con fantasiosos monstruos musicales que ocupaban los incivilizados reinos de la
tierra y producian una musica igualmente incivilizada, a pesar de la seduccién que

2 Michel de Montaigne, Essais (Paris: Editions Garnier Freres, 1952, 242-44). Para el fragmento de Jean
de Léry véase Frank Harrison, Time, Place and Music: An Anthology of Ethnomusicological Observation
c. 1550 to c. 1800. (Amsterdam: Frits Knuf, 1973, 6-24).

3 Michel de Certeau, "Writing vs. Time: History and Anthropology in the Works of Lafitau”, Yale French

Studies 59(1986): 37-64.
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en ellos despertaba. Los etnomusicélogosy los estudiosos del colonialismo sabemos
que la musica folclérica no occidental ha despertado, durante mucho tiempo, curio-
sidad en quienes se enfrentaron alo desconocido.” La adscripcion de caracteristicas
extrafias alos modos, de diferencias climaticas al estilo musical,® o de innumerables
etiquetas como las de carmen barbarum o Gassenhawerlin a canciones folcloricas,®
indican un nivel de descripcion que, claramente, trasciende la mera curiosidad. Esas
transcripciones rudimentarias de musica, especialmente de canciones, acompanaban
las representaciones escriturales de la creacion del Otro musical desde los primeros
casos de evangelizacién y colonizacién, como en los relatos tupinamba de Jean de
Léry(véase lafigura).
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Figura 1. Transcripcion de Jean de Léry de una melodia tupinamba(1578). Fuente: Frank

Harrison, Time, Place and Music (1973: s/p)

Los primeros relatos refieren con frecuencia a contenidos que no eran evidentes
para el intruso europeo, como la clasificacion de instrumentos musicales o la inter-
pretacién de sonidos musicales ajenos ala notacion europea.” Ni qué decir que estos
actos de reformulacion de lo exético sirvieron en cierta medida para ampliar el poder
colonizador. Pero también generaron nuevos medios para representar la musica del
Otro, forjando un lugar para ella en el pensamiento europeo y dandole poder para
subvertir la supremacia hasta entonces incuestionable de una cultura musical que
no conocia ninguna otra. Por muy rudimentarios que fueran, estos primeros intentos
de notacion daban fe de practicas etnomusicoldgicas incipientes y de la naciente
poesis que estableceria un lugar para la musica no europea en el discurso musical
europeo.

4 Veéase Frank Harrison, Time, Place and Music and Philip V. Bohlman, “Missionaries, Magical Muses, and
Magnificent Menageries: Image and Imagination in the Early History of Ethnomusicology”, The World
of Music 33, 3(1988a): 5-27.

5 IbnKhalddn, The Mugaddimah: An Introduction to History. Trans. by Franz Rosenthal. 3 vols. New York:
Pantheon (1958 [1377]): 434.

6 Werner Danckert, Das Volkslied im Abendland (Bern: Francke, 1966, 5-8).

7 Joep Bor, “The Rise of Ethnomusicology: Sources on Indian Music 1780-c. 1890, Yearbook for Traditional

Music 20(1988): 51-73.
16 Volumen 24« N°2 « 2023 %



Philip Bohiman “Debo citar algunas ejemplos de toda su capacidad de expresion”

Volvamos de nuevo a las imagenes de musicos no occidentales y a la creacién
musical con las que estamos familiarizados gracias a las miradas —a menudo demasiado
fugaces— de la naciente literatura etnomusicoloégica. ;Qué reacciones han provocado
comunmente? ;Cuantas veces nos han hecho reir? ;De qué manera las hemos descar-
tado poringenuas o etnocéntricas, por indignas de larigurosa objetividad que pretende
la etnomusicologia actual? ; De qué manera son producto, no de nuestra vision moderna
del mundo etnomusicolégico, sino de aquella a la que estaba sujeta esa generacion? Y,
por ultimo, preguntémonos: ;como pueden pertenecer esas imagenes a una etnomu-
sicologia comprometida en cuestionar la larga historia de tergiversacion y sufrimiento
humano que acompano las fuerzas del colonialismo que marcaron —demasiado a me-
nudo— lo que entendemos por nuestro campo de accién(véanse las figuras 2-4).8

oW

Figura 2. Frontispicio de Athanasius Kircher, Musurgia universalis, sive ars magna consoni et
dissoni(Roma: Francesco Corbelletti, 1650)

8 Por razones legales fue imposible reproducir uno de los gréaficos incluidos en la version original. Se
trata de la fotografia contenida en el libro The Story of Indian Music and Its Instruments, de Ethel
Rosenthal (1929). Remitimos a las personas interesadas en ver la fotografia a la version original del

articulo en Bohlman (1991).
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Figura 3. Frontispicio de Joseph-Francois Lafitau, Moeurs des sauvages amériquains,

comparées aux moeurs des premiers temps, vol. 1(Paris: Saugrain et Hochereau, 1724)

Figura 4. Frances Densmore, etnomusicéloga, con Mountain Chief, un nativo americano
Blackfoot, que interpreta en lengua de signos una cancion que suena en un fonografo. Por

Harris y Ewing, Washington, D.C., 1916. Cortesia de Smithsonian Office of Anthropology
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En este articulo repaso varias respuestas a estas preguntas, implicitamente, his-
toricas. No baso esta consideracion de la historia de la etnomusicologia en modelos
historiograficos que insisten en que nuestra disciplina ha estado inmersa en un con-
tinuo intento por definir con mayor precision su objeto de estudio o de comprender
otras musicas “en sus propios términos”. Tales modelos presuponen que el perfec-
cionamiento de las técnicas analiticas revelard algun dia una realidad objetiva e inex-
pugnable, la “verdadera” comprension de la musica no occidental. Yo propongo, en
cambio, que la respuesta satisfactoria a tales interrogantes histéricas no reside
tanto en los objetos de esas primeras observaciones como en la forma de presentarlos
0, para ser mas exactos, de representarlos. Estos procesos de representacion han
formado la literatura que constituye la historia de nuestra disciplina, una literatura
cuya riqueza etnografica empezamos a sondear sélo en este momento actual de la
reflexion historica en etnomusicologia.®

Las razones que motivaron estos diversos modos de representacion fueron mul-
tiples, pero hubo varios que han resultado claramente paradigmaticos, es decir que
histéricamente han servido para transformar observaciones particulares en datos
significativos, teorias e ideas compartidas por una comunidad de etnomusicélogos;
ellos constituyen un cuerpo de textos etnomusicoldgicos que permite a los estudiosos
—como los que contribuyen en este numero especial de la Revista Argentina de Mu-
sicologia— a construir una historia alterna de nuestra disciplina.” He comenzado
con Montaigne y la pequena galeria de imagenes que acompanan este articulo no
para sugerir origenes o limites historiograficos, sino més bien porque la preocupacion
que estas imagenes demuestran por representar la musica no occidental comparte
muchas de las practicas ethomusicoldgicas que también encontramos en nuestros
textos canoénicos: acortar la distancia entre la musica de una cultura y otra, buscar
comparaciones significativas, experimentar con modos de representacion y enfoques
innovadores de la etnografia musical, comprender otra misica examinando primero
los propios criterios y las estructuras internas de esa musica."

Montaigne, por ejemplo, basa sus observaciones en una exégesis de los textos
de las canciones, concluyendo que la musica de los canibales demuestra que en el
fondo no se diferencian mucho de nosotros. No se limita a observar la intencion ra-
cional del cantante, sino que la valoriza por una posible similitud con la Antigliedad

g Philip V. Bohiman, The Cambridge History of World Music(Cambridge: Cambridge University Press, 2013).

10 Philip V. Bohlman, “Traditional Music and Cultural Identity: Persistent Paradigm in the History of
Ethnomusicology”, Yearbook for Traditional Music 20, (1988b): 26-42.

11 Véase George E. Marcus y Michael J. Fischer, Anthropology as Cultural Critique: An Experimental
Moment in the Human Sciences (Chicago: University of Chicago Press, 1986, 24-25).
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clasicay con una alusién a Anacreonte, el poeta griego conocido por componer can-
ciones de amor y pasion, una decision seguramente desprendida del Renacimiento
europeo. La transcripcion de Jean de Léry de una cancion tupinamba surge con una
notacion que evoca la comparacion con el canto cristiano, la melodia se mueve entre
tonos de recitacion. La danza ritual representada en el frontispicio de Musurgia uni-
versalis de Athanasius Kircher vincula a los intérpretes nativos americanos a la tierra,
ala naturaleza, a los origenes humanos de toda musica. Para el clérigo aleman, esta
imagen es un gesto de objetivacion que da un testimonio visual de una profunda re-
velacion: que no todas las musicas tienen sus raices en los fundamentos biblicos del
creacionismo cultural. Los querubines de Joseph-Francois Lafitau acercan los sim-
bolos de los rituales de los nativos americanos al escriba que se dispone a darles una
dimension historica en el frontispicio de su etnografia de las costumbres de los nativos
americanos. De hecho, Lafitau fue un notable precursor de la etnografia musical, y
publico, por ejemplo, diagramas comparativos de instrumentos musicales utilizados
por diferentes pueblos indigenas de América del Norte y del Sur, demostrando asi
que tales instrumentos poseian funciones no menos racionales que instrumentos si-
milares de los griegos, también incluidos en su diagrama.'”? No obstante, el piano y el
taburete que enmarcan al violinista, incomodamente encaramado, pretenden reducir
la distancia entre ély nosotros. En efecto, en esta representacion entra en una arena
liminal, una arena especificada por una observacion mas cercanay la persuasiva afir-
macién de un parentesco musical. Y, por ultimo, vemos un poco de nosotros mismos
en etnomusicologas como Frances Densmore, quien perfecciono las practicas etno-
musicoldgicas mediante el registro cientifico del texto musical e insistié en considerar
el contexto cultural del mismo, por mas que la vestimenta tradicional del personaje
Blackfoot parezca fuera de contexto con la espalda pegada a la sillay frente a las pa-
redes deslucidas del Instituto Smithsonian de Washington, Distrito Federal.™

En sus diferentes formas, todas estas representaciones parecen compartir prac-
ticas etnomusicoldgicas similares. A lo largo de la historia de nuestra disciplina,
cada representacion anadio6 algo nuevo al proyecto etnomusicolégico y a la com-
prension general de la musica y su papel como fendémeno expresivo dentro de la

12 Véase Joseph-Francois Lafitau, Moeurs des sauvages amériquains, comparées aux moeurs des premiers
temps. 2 vols (Paris: Saugrain et Hochereau, 1724, 1y 212). Véase ademas Margaret T. Hodgen, Early
Anthropology in the Sixteenth and Seventeenth Centuries (Philadelphia: University of Pennsylvania
Press, 1964, 347)y Bohlman, “Missionaries, Magical Muses, and Magnificent Menageries”.

13 Bohlman se refiere a la famosa fotografia de Frances Densmore con un indigena en las instalaciones
del Instituto Smithsonian, fotografia de sesién que durante muchos anos se considerd como realizada

en el trabajo de campo. [Nota del editor].
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sociedad humana, una tarea que no difiere mucho de aquella que realizamos los et-
nomusicologos del siglo XXI.

La naturaleza de la critica cultural y la representacion en etnomusicologia

El marco para la historia de la ethomusicologia que emplea este ensayo toma
como factor unificador la preocupacion histérica por la critica cultural. En otras pa-
labras, abordo aquila historia de la etnomusicologia no fijdndome principalmente en
lo que estudiaron los especialistas, sino en como lo representaron. No pretendo
negar que este proceso de representacion a menudo acompand proyectos mas am-
pliosimpulsados por el colonialismo o el exotismo estético. Incluso dando por sentada
la agenda oculta en las misiones de las iglesias cristianas y los proyectos filologicos
de gran alcance dedicados arecopilar textos de canciones de tradicion oral, tenemos
que aceptar igualmente la naturaleza fundamental y la presencia persistente de la
critica cultural en el encuentro con una cultura ajena. Esa es la critica cultural que
ineludiblemente resulta de ir mas alla del propio mundo para aprender algo sobre
uno mismo observando al Otro. Las historias, sean locales o globales, se fusionan en
el encuentro y el intercambio que ocasiona dicha critica cultural, produciendo lo
gue Walter Mignolo ha denominado la “colonialidad del saber”.™

Evidentemente, no se trata tanto de los temas comunes en la etnomusicologia
—la musica no occidental, la musica folclérica, incluso la musica en cultura o como
cultura— como de la tradicion de escribir sobre esos temas: la etnografia musical.
La relacion historiografica en el desarrollo de una escritura etnomusicolégica es,
por supuesto, mucho mas amplia y coherente que ponerse a discernir si las cone-
xiones historicas que uno encuentra permiten definir lo correcto o incorrecto de
las descripciones de las diferentes musicas a lo largo del tiempo. De hecho, a pesar
de las afirmaciones de uno u otro colega de que estaba registrando “esta vez la mu-
sica correcta” o “rellenando los vacios del conocimiento”, la historia de la etnomusi-
cologia no presenta a menudo declaraciones de que tales programas se hayan re-
alizado, de que se haya cerrado el “libro” sobre un repertorio o una cultura musical
en particular. Pocos etnomusicélogos necesitan que se les diga hoy que la etnografia
musical es una empresa que se ocupa de la representacion de “verdades parciales”.®

14 Walter Mignolo, Local Histories/Global Designs: Coloniality, Subaltern Knowledge, and Border Thinking
(Princeton, NJ: Princeton University Press, 2000).

15 James Clifford, “Introduction: Partial Truths”, Writing Culture: The Poetics and Politics of Ethnography,
James Clifford and George E. Marcus (ed.). Berkeley: University of California Press (1986a): 7.
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Es en el ambito historiografico particular de este ensayo —o si se quiere en esta
historia de la etnografia musical—, que se vuelve particularmente llamativa la inte-
raccion de practicas etnomusicoldgicas especificas y persistentes. Pues, al mismo
tiempo que se dedicaban a representar otras musicas en la etnografia musical,
nuestros antepasados etnomusicélogos también escribian la historia de su disciplina
y la nuestra, produciendo lo que Martin Stokes ha denominado “una musicologia
mundana”.’™

La etnomusicologia siempre ha recurrido a diversos medios y técnicas para re-
presentar otras musicas y culturas musicales. Lo visual, lo verbal y lo sonoro inte-
ractuan en las etnografias musicales, produciendo una historia caracterizada por
formas multivalentes de textos y por la representacién polisémica del contenido. La
transcripciony las meticulosas notas de campo, los estudios melograficos y los cua-
dros tabulares con familias de melodias, todos participan de esta polisemia, todos
nos dicen mas sobre la musica a la vez que nos revelan lo que todavia no sabemos”
Asipues, el intento de encontrar una etnografia musical mas poderosa sigue en mar-
cha. La experimentaciény lainnovacion en la etnografia musical reciben un impulso
constante debido alanecesidad de representar algo s6lo tangencialmente explicado
en trabajos anteriores. Al igual que las primeras etnografias musicales utilizaban
imagenes visuales para complementar la explicacion en sus textos'®, los enfoques
experimentales recientes pueden incluir grabaciones digitales en diversos formatos
o emplear la estructura del ritual como marco para sus textos.” La busqueda cons-
tante de nuevos medios de representaciony nuevas formas de plasmarlos para crear
un texto coherente y eficaz sigue siendo uno de los rasgos mas caracteristicos de la
historia de la etnomusicologia.?°

Los cinco componentes para una practica etnomusicolégica histérica mas amplia,
que paso a discutir en adelante, abarcan sin duda muchos otros que la mayoria de
los etnomusicélogos considerarian esenciales. Al concentrar mis observaciones en

16 Martin Stokes, “Afterword: A Worldly Musicology?”, en The Cambridge History of World Music, ed. Philip
V. Bohiman (Cambridge: Cambridge University Press, 2013), 826-842.

17 Philip V. Bohlman "Music as Representation”, Journal of Musicological Research 24, 3-4,(2005): 205-26.

18 Véase por ejemplo, Joseph-Marie Amiot, Mémoire sur la musique des Chinois, tant anciens et modernes
(Paris: Nyon, 1779).

19 Anthony Seeger, Why Suyd Sing: A Musical Anthropology of an Amazonian People (Urbana: University of
Illinois Press, 2004 [1987]).

20 Para los usos histoéricos de diferentes medios en la representacion de las musicas del mundo véase
Jonathan Sterne, MP3: The Meaning of a Format (Durham, NC: Duke University Press, 2012), Michael
Denning, Noise Uprising: The Audiopolitics of a World Musical Revolution(London: Verso, 2015), Andrea
F. Bohlmany Peter McMurray, ed., “Tape”, Special issue of Twentieth-Century Music 14, 1(2017).
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estos componentes paradigmaticos, no es mi intencion excluir un enfoque de inves-
tigacion o valorizar otro. Mas bien, estoy especialmente interesado en estas amplias
categorias debido a su interaccién en cuanto los etnomusicélogos escriben o trans-
miten un concepto de musica a travées de determinados medios de representacion.
Estainteraccién, ademas, ha cambiado y continia cambiando durante el curso de la
historia de la disciplina. Por extension, es factible afirmar los patrones de cambio en
lainteraccion de las practicas etnomusicolégicas es una forma de examinar la historia
intelectual de la disciplina que ocupa los ensayos de este dossier.

La observacion cientifica

La primera préactica paradigmatica se subsume en un enfoque disciplinario in-
creiblemente general: la observacion cientifica. Me refiero, sin embargo, a algo
que es bastante mas especifico, tanto histoérica como culturalmente. Mi preocu-
pacion aqui es con el aislamiento y especificacion de los datos analizables dentro
en etnomusicologia. La observacion cientifica adopta muchas formas en nuestra
historia, sobre todo debido a las diferentes maneras en que hemos participado en
los esfuerzos cientificos de las ciencias sociales. Athanasius Kircher, al reunir las
piezas para su obra sobre la musica universal, a mediados del siglo XVII, traté de
mostrar gran variedad de ejemplos a sus lectores.? En sus estudios sobre los pue-
blos indigenas de América, Pere Lafitau comparé instrumentos relacionados por
su estructura —instrumentos percusivos de mano—y presumiblemente por su fun-
cionritual, como muestra la figura 3, en la cual varios de los mismos instrumentos
adquieren un significado iconografico especifico.?? Mientras dirigia la Expedicién
Hemenway en el sudoeste americano, Jesse Walter Fewkes, eligi¢ juiciosamente
las ceremoniasy cantos que iba aregistrar, tomando sus decisiones con antelacion
para mejor corresponder alos lectores de los escritos que le publicaba regularmente
el Bureau of American Ethnology® Alexander Ellis buscé formas mas precisas de
describir las notas dividiendo la distancia tonal en cien partes acusticamente men-
surables, con los llamados cents, y Charles Seeger traté de emplear el meldégrafo

21 Allen, Warren Dwight, Philosophies of Music History: A Study of General Histories of Music, 1600-1960
(New York: Dover, 1962). Primera publicacion en 1939.

22 Veéase Joseph-Francois Lafitau, Moeurs des sauvages amériquains y Bohlman, "Missionaries, Magical
Muses, and Magnificent Menageries”, 6, 8y 15.

23 Curtis Hinsley, “Ethnographic Charisma and Scientific Routine: Cushing and Fewkes in the American
Southwest, 1879-1893.". George W. Stocking, Jr, ed. Observers Observed: Essays on Ethnographic
Fieldwork, 53-69 (Madison: University of Wisconsin Press, 1983, 65-66).
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como una herramienta cientifica revolucionaria, concebida parala etnomusicologia.
Ya sea que trabaje en el siglo XVIIl o en el XXI, el etnomusicdlogo por lo general em-
prende la observacion adaptandola a las técnicas de medicién imperantes en las
ciencias de su tiempo, lo que muestra los vinculos de nuestra disciplina con las his-
torias de otras ciencias.

La observacion cientifica también es esencial en etnomusicologia porque aporta
enfoques especificos paralarepresentaciény, amenudo, nuevas técnicas de repre-
sentacion. La division de la octava en cents por parte de Ellis constituyé aporte de
este tipo;? también lo hicieron los volimenes de Densmore repletos de transcrip-
ciones de musica indigena estadounidense, cada uno de los cuales pretendia repre-
sentar la totalidad de la musica indigena ofreciendo una cantidad de datos impre-
sionante. Los antropdlogos y fildlogos que estudian la musica no estan menos
preocupados por conseqguir datos apropiados que musicélogos o folcloristas, y es
precisamente por estas razones que la ethomusicologia —como ciencia caracterizada
por practicas de observacion particulares— tiene una historia tan singularmente in-
terdisciplinaria.

La experimentacion

Las observaciones cientificas se prestan necesariamente a una segunda practica
etnomusicol6gica: la experimentacién. La experimentacién como componente de
la etnomusicologia implica la investigacion de datos cuantificables para descubrir
alguna forma de significado objetivo. Por lo tanto, se basa en formas de representa-
cién compartida por una comunidad de estudiosos y que dicha comunidad emplea
como moneda estandar para el intercambio de datos coherentes. En algunos casos,
la experimentacion puede no significar mas que la creencia positivista de que los
hechos pueden decirnos algo por simismos. Como parte de la practica disciplinaria,
la experimentacion también puede prescribir el método cientifico, especialmente
cuando se trata de repetir la misma manera de producir datos para producir los re-
sultados ya obtenidos. La atribucion de significado a un cent condujo directamente
a la experimentacion a finales del siglo XIX, como atestiguan los articulos reunidos
para el primer volumen de los Sammelbdnde fiir Vergleichende Musikwissenschaft
(1922), que, dicho sea de paso, contiene una traduccion alemana del libro de Ellis On

24 Alexander Jr. Ellis, “On the Musical Scales of Various Nations”, Journal of the Royal Society of Arts 33

(1885): 485-527.
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the Musical Scales of Various Nations.? La musicologia comparada centroeuropea
de principios del siglo XX se dedic6 mas a la experimentacion que al estudio etno-
grafico e historico de las musicas del mundo, que pasaria a hacerse prominente solo
a mediados de ese siglo.

Los etnomusicologos han recurrido sistematicamente ala tecnologia de grabacion
para encontrar técnicas de experimentacion mas fiables. En consecuencia, el archivo
etnomusicoldgico surgié como lugar de experimentacién. El trabajo pionero del Pho-
nogramm-Archiv de Berlin, por ejemplo, se ubico en el Instituto de Psicologia de la
Universidad de Berlin, no en un instituto de musica.?® A principios del siglo XX, Carl
Stumpf (1848-1936) y Erich M. von Hornbostel (1877-1935) habian reconocido el po-
tencial de experimentacién que prometian las grabaciones reunidas en el Phono-
gramm-Archiv de Berlin, y hoy en dia el archivo de etnomusicologia se muestra como
un lugar para la experimentacion, ya sea dentro de la universidad, en la Academia de
Ciencias o el Museo Etnolégico o en el Foro Humboldt de Berlin, al cual el Phono-
gramm-Archiv se halla anexado actualmente. La preocupacion dieciochesca por dar
luces(lumiere) para que los hechos hablaran mas vividamente proporciono otra prac-
tica de experimentacion para escritores que comentaban la musica no occidental,
tales como William Jones?” o Joseph-Marie Amiot?®. La preocupacién central de la
experimentacion del investigador es, por tanto, codmo va a representar los datos en
los que se basa; pues, idealmente, la experimentacion conduce a formas de repre-
sentacion que aspiran, por lo menos, a dar una expresion universal del significado.

No es de extranar que los modos de la etnografia musical hayan sido polisémicos,
dadas las formas histéricamente polimorfas de la experimentacion etnomusicolégica.
Las distintas disciplinas que han contribuido ay formado en parte la etnomusicologia
emplean ipso facto diferentes tipos de experimentacion. Asi pues, la historia inte-
lectual de nuestra disciplina arroja abundantes casos de experimentacion filolégica,
psicologica y sociologica, estudios basados en pruebas matematicas y especula-
ciones religiosas, modelos biologicos para la historia de la musica y estudios acusticos

25 Carl Stumpf y Erich M. von Hornbostel, Sammelbdnde fir vergleichende Musikwissenschaft. Vol.1
(Munich: Drei Masken Verlag, 1922).

26 Veéase Albrecht Schneider, “Psychological Theory and Comparative Musicology”, en Comparative
Musicology and Anthropology of Music: Essays on the History of Ethnomusicology, ed. Bruno Nettly Philip
V. Bolman (Chicago: University of Chicago Press, 1991), 293-317 y Sebastian Klotz, ed., “Vom ténenden
Wirbel menschlichen Tuns”: Erich M. von Hornbostel als Gestaltpsychologe, Archivar und
Musikwissenschaftler - Studien und Dokumente (Berlin: Schibri, 1998).

27 William Jones, “On the Modes of the Hindoos", en Hindu Music from Various Authors (Varanasi:
Chowkhamba Sanskrit Series), 88-112. Publicado originalmente en Asiatick Researches (1964 [1784]).

28 Véase Michel de Certeau, “Writing vs. Time".
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basados en la fisica. Examinadas en relacion con este ambito de la practica etno-
musicoldgica, la transcripciony la clasificacion son claramente ejemplos de experi-
mentacion cientificay de procesamiento del conocimiento, basadas en la repeticion
y el perfeccionamiento de modelos experimentales. Lo mas sorprendente, sin em-
bargo, es que esa diversidad ha producido una unidad histérica en la etnomusicologia.
Es muy posible que uno de los rasgos mas distintivos de la experimentacion en nues-
tra materia sea su capacidad para extraer técnicas de muchos ambitos cientificos
diferentes, pero para aplicarlas al problema comun de interpretar y representar la
musica.

El trabajo de campo

Si llego al trabajo de campo s6lo como tercer componente de una praxis etno-
musicolégica mas amplia, no es porque suimportancia menor que la de los compo-
nentes abordados anteriormente. Muy al contrario, es a través de la introduccién
del trabajo de campo que la etnomusicologia se distingue de otros tipos de estudios
musicales. Los trabajos de campo son quiza la prueba mas clara de la afirmacion
subyacente en este articulo de que la historia de la etnomusicologia no depende de
lo que se estudia, sino de como se lleva a cabo ese estudio. Un ejemplo: Enla década
de 1980, los etnomusic6logos comenzaron a dedicarse al estudio de la musica ar-
tistica occidental de manera incisiva, no para aprender mas sobre la musica en si,
sino para revelar algo mas sobre los conceptos y el significado que asisten a todos
los fendomenos musicales.? En el siglo XXI, el estudio etnomusicologico de la musica
de arte occidental no solo se ha convertido en una préactica etnografica con su
propia teoria y métodos subdisciplinarios, sino que también ha influido significati-
vamente en los enfoques de otros campos de estudio que se dedican principalmente
a dicha musica.®

A'lainversa, también hay que reconocer que el estudio de una musica no occi-
dental por parte de uno de sus practicantes no se convierte inmediatamente en

29 Véase Henry Kingsbury, Music, Talent, and Performance: A Conservatory Cultural System (Philadelphia:
Temple University Press, 1988). Ellen Koskoff, “Cognitive Strategies in Rehearsal’, en Selected Reports
in Ethnomusicology 7(1988), 59-68. Bruno Nettl “Mozart and the Ethnomusicological Study of Western
Culture”, Yearbook for Traditional Music 21(1989): 1-16, o Heartland Excursions: Ethnomusicological
Reflections on Schools of Music (Urbana: University of lllinois Press, 1995).

30 Veéase Laudan Nooshin, ed., The Ethnomusicological Study of Western Art Music(New York: Routledge,
2013)y Nicholas Cook, “Western Music as World Music.”, Philip V. Bohiman, ed., The Cambridge History
of World Music (Cambridge: Cambridge University Press, 2013), 75-99.
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etnomusicologia, una constatacion que resulta evidente para quien haya cometido
el error de tildar a estudiosos de la musica del sur de Asia de etnomusicologos.
Desde este punto de vistay muchos antes que algunos eruditos arabes preocupados
en gran medida por digerir la teoria musical de los tratados, el caso mas obvio de
un “etnomusicélogo” drabe medieval seria Ibn Khaldan (1332-1408), un etnografo
empedernido. Cuando se vuelve hacia la etnografia musical en la Mugaddimah, su
“introduccién” a una historia universal (1377), lo verdaderamente innovador de su
pensamiento y su metodologia se da en los pasajes dedicados a los pueblos no
arabes y no islamicos, no en los capitulos dominados por la ortodoxia islamica.’!
Asicomo los viajes a tierras ajenas a Europa durante la Era de los Descubrimientos
propiciaron el inicio de la antropologia moderna, por muy incipiente que haya sido
su desarrollo,* so6lo cuando el trabajo de campo se convirtio en una practica fun-
damental para el estudio de la musica no occidental y folclérica comenz6 a formarse
la historia de la etnomusicologia a partir de la confluencia de cada una de las prac-
ticas analizadas aqui. El trabajo de campo en etnomusicologia parece especial-
mente vinculado a la preocupacion ética de cerrar la distancia geograficay cultural,
de ahi su caracteristica distintiva de representar la musica del Otro con un nivel
verificable de observaciones cientificasy enlos contextos de la sociedad donde la
encuentra.®

Vernos a nosotros mismos en el Otro y al Otro en nosotros mismos

Aunque a primera vista pueda parecer una practica que socava la objetividad ob-
tenida mediante el trabajo de campo, el cuarto componente de la practica etnomu-
sicologica se refiere al atractivo y la practica de acercar la musica del Otro ala propia
cultura para mitigar su alteridad. Reflexionando sobre el giro de las ciencias sociales
hacia la critica cultural en las ultimas décadas del siglo XX, George Marcus y Michael
Fischer consideraron que lareflexividad que permite la etnografia es una de las prin-
cipales motivaciones de la labor antropolégica y que ella, aunque a menudo descui-
dada, expresa un deseo constante de potenciar la disciplina “para que constituya
una forma de critica cultural hacia nosotros mismos. Al ofrecer retratos de otros
modelos culturales que cuestionan nuestras propias costumbres, la antropologia

31 Ibn Khalddn, The Mugaddimah: An Introduction to History. Traducido por Franz Rosenthal. 3 vols (New
York: Pantheon, 1958 [1377]).

32 Margaret T. Hodgen, Early Anthropology in the Sixteenth and Seventeenth Centuries, 78-107.

33 Barz, Gregory y Timothy J. Cooley, eds., Shadows in the Field: New Perspectives for Fieldwork in
Ethnomusicology. 2nd ed. (New York: Oxford University Press, 2008).
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disrumpe el sentido comun y nos lleva a reexaminar los supuestos que damos por
sobrentendidos”.®*

La critica cultural en algunos momentos de la historia de la etnomusicologia
puede haber sido una promesa alin mas convincente de lo que ha sido para la antro-
pologia debido a la disponibilidad estética explicita en la musica de los Otros. Al
menos desde Guillaume Villoteau (1759-1839), que actud como etnomusicoélogo en el
equipo de sabios franceses que acompano la incursion napolednica en Egipto, la
comprension de la musica de los Otros implicaba cierta practica de interiorizacion
de esa musica gracias a la presencia de un musico con fluidez “nativa”.*® Este modo
de etnografia enfatiza el fuerte contraste entre similitudesy diferencias. Otra cultura
musical puede ser ensalzada porque alcanza todos los niveles y grados de sofistica-
cion de lamusica occidental® o suintegridad puede resultar de su caracter distintivo,
del encanto de su diversidad que produce una “poética del desplazamiento”.’” Los
modos retoricosy las motivaciones etnograficas de la critica cultural etnomusicolo-
gica son multiples, pero reflejan histéricamente las formas cambiantes en que la
musica del Otro fue abordada y apropiada en nuestra disciplina.

Asi, de todas las practicas etnomusicologicas, la critica cultural es la que mas
depende de las elecciones que realizamos durante el proceso de representacion.
Evidentemente, es una practica que privilegia la escrituray la perspectiva obtenida
a partir de multiples formas de representacion, sobre todo la visual, incluso mas
que la sonora. Los enfoques comparativos, la busqueda de universales musicales
y laampliacion del papel de la etnomusicologia en los sistemas educativos y esco-
lares musicales del siglo XX| dependen en gran medida del ejercicio de diferentes
formas de critica cultural en la etnomusicologia. Algunos pueden desdenar el
trabajo de campo en el estudio de la musica de los Otros sosteniendo que so6lo una
distancia objetiva respeta la integridad de musicos diferentes a nosotros, pero el
deseo de fusionar el Yo y el Otro rara vez esta ausente en las motivaciones etno-
graficas. La influencia de una teoria critica en torno al tema de la raza en el pensa-
miento y la practica etnomusicologicos después de 2020 es un claro ejemplo del
controvertido, aunque persistente, compromiso con la diferenciay la identidad en
las sociedades contemporaneas. Después de todo, la mayoria de los etnomusico-

34 George Marcusy Michel J. Fisher, Anthropology as Cultural Critique, 1.

35 Guillaume Villoteau, Déscription historique, technique et littéraire.

36 Joseph-Marie Amoit, Mémoire sur la musique des Chinois.

37 James Clifford, “A Poetics of Displacement: Victor Segalen”, The Predicament of Culture: Twentieth-
Century Ethnography, Literature, and Art, James Clifford, 152-63 (Cambridge, MA: Harvard University

Press, 1988), 152.
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logos piensan que hay algo importante por qué vincularse con la musica que estan
estudiando.

Las practicas de la critica cultural ilustran ademas la multitud de cuestiones que
van mas alla de una descripcion veraz y objetiva de la musica y que son esenciales
para un tratamiento completo de la historia intelectual de la disciplina. El colonialismo
y la resistencia al mismo, el rescate cultural y la forja de nuevos géneros musicales
por movimientos de protesta politica, el papel de las identidades de géneroy la clase
en lainterpretacioén del significado musical, larazay el racismo®, todas estas preo-
cupaciones, histéricamente, han formado parte del canon etnomusicol6gico debido
ala presencia persistente de una critica cultural contundente. No pretendo afirmar
que el campo en su conjunto haya manejado bien o mal estas cuestiones, que haya
servido mejor al poder colonial 0 a su subversion, sino mas bien que la praxis etno-
musicolégica, con su voluntad de incluir multiples formas de representacién, ha
dado voz historicamente a estas cuestiones mas que otros campos.® A los ethnomu-
sicdlogos no se les ha pasado por alto que una parte de su practica tiene que ver con
los reprimidos y los desvalidos de este mundo.

Historiografia global de la misica

Entre las disciplinas del estudio de la musica, la etnomusicologia es la mas amplia
y exhaustivamente historica. El compromiso con la historia —de los comienzos, del
cambio a lo largo del tiempo, del movimiento de la musica y la creacién musical a
través del tiempo y el espacio, de la relacién del presente con el pasado— esta
explicito en los conceptos mas basicos de nuestro campo. La busqueda de los ori-
genes, tan presente en el método etnomusicologico de sus primeras etapas, es fun-
damentalmente histérica. Las historias universales de los estudiosos de la musica
del siglo XIX llevaron la busqueda de los origenes varios pasos mas adelante, buscando
conexiones globales. La musicologia comparada surgio¢ a principios del siglo XX,
cuando las tecnologias de grabacion y el trabajo de campo revelaron que la musica
cambiabaalolargo del tiempoy de maneras divergente. La antropologia de la musica
amplié las formas de entender la historia como cambio y proliferacion de la diferencia
y la distincion. Las préacticas cotidianas y las rituales generaron relatos histéricos

38 Véase Ronald Radano y Philip V. Bohiman, ed., Music and the Racial Imagination (Chicago: University
of Chicago Press, 2000).
39 Véase Ronald Radanoy Tejumola Olaniyan, ed., Audible Empire: Music, Global Politics, Critique (Durham,

NC: Duke University Press, 2016).
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por siglos y épocas. La etnomusicologia del siglo XXI es inseparable de su praxis
historiogréafica global, de la "musicologia mundana” de la que habla Martin Stokes.*

Para una historiografia global de la musica es fundamental pensar que la musica
no separa culturas y naciones debido a su adhesion a tradiciones histéricamente
delimitadas, sino que lamusica, los musicosy las practicas musicales son movilesyy,
por tanto, cruzan fronteras, vinculando asi historias locales con otras globales. Los
géneros musicales con raices culturales o linguisticas en un lugar sufren una trans-
formacion ontologica que se nutren de raices histéricas cuando derivan a otras
partes del mundo. Tales transformaciones tuvieron lugar en el siglo XIX en la épica,
apesar de serun género con narrativas histéricas e individuales especificas, y dieron
lugar a una proliferacién de epopeyas que acompanaron el surgimiento de los Es-
tado-nacion. Para la América Latina del siglo XIX, por ejemplo, la era de la épica en
Europase reflejo en el surgimiento de la “épica nacional transatlantica”, que crecid a
partir de las colecciones y el trabajo filoldgico de estudiosos en Europay América.”
Especialmente importante en ambos continentes fue lainfluencia de la gran epopeya
espanola, el Cid, transmitida en tradiciones orales y escritas desde el siglo XI. Sin
embargo, fue a finales del siglo XVIII cuando se publicé la traduccién al aleman por
Johann Gottfried Herder*? que se convirtio en un modelo para las epopeyas hacionales
a nivel mundial.*

Hay muchas razones que explican el significado particular del Cid como epopeya
transatlantica, entre ellas su rol en el establecimiento del castellano como lengua
nacional del colonizador, pero también la influencia de la edicion moderna de Herder,
cuyo papel en la historia de la etnomusicologia como la primera coleccién de canciones

40 Martin Stokes, "Afterword: A Worldly Musicology?”. Véase ademas para diferentes estudios sobre
etnomusicologia e historia Philip Bohlman, The Cambridge History of World Music; para estudios de una
musicologia global véase Reinhard Strohm, ed., Studies on a Global History of Music: A Balzan Musicology
Project(London: Routledge, 2018), Sanela Nicoli¢, “Five Claims for Global Musicology”, Acta Musicologica
92, 2(2021): 219-35; Daniel K. L. Chua, “Global Musicology: A Keynote without a Key”, Acta Musicologica
94,1(2022): 109-26; Maria Semi, “A (Global) History of What?: Three Challenges in Contemporary Music
History Writing", Acta Musicologica 94, 2(2022): 227-44.

41 Nadia R. Altschul, Geographies of Philological Knowledge: Postcoloniality and the Transatlantic Epic
(Chicago: University of Chicago Press, 2012).

42 Johann Gottfried Herdery Philip V. Bohiman, Song Loves the Masses: Herder on Music and Nationalism
(Berkeley: University of California Press, 2017, 221-245).

43 Por ejemplo, el Kalevala en Finlandia y el Martin Fierro en Argentina. Para un estudio de la musica
folcléricay el proyecto nacional argentino véase Bernardo lllari, “A Story with(out) Gauchos: Folk Music
in the Building of the Argentine Nation”, en The Cambridge History of World Music, ed. Philip V. Bohlman
(Cambridge: Cambridge University Press, 2013), 371-94.
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populares no es insignificante.** A través de su traduccion del Cid y sus numerosas
traducciones de canciones populares del espanol, algunas incluso de América Latina
—la ultima cancion de la edicion de 1807 de Folk Songs es una cancién de cuna pe-
ruana“*—, Herder se convirtié en un agente activo de las transformaciones desatadas
por la colonialidad del saber en América Latina.“® Al abrirse la era de la épica para
América Latina en el siglo XIX, también se abrié un capitulo en la historia de la etno-
musicologia, tanto local como global.

De diferentes maneras, estas cinco practicas etnomusicolégicas han llegado a
constituirlos procesos de representacion fundamentales de la historia de la etnografia
musical. Ellos forman una tension esencial entre la sensibilidad interna hacia otra
cultura y su musica y el analisis externo desapasionado de la cultura. Proporcionan
las conexiones entre los objetos y los sujetos del estudio etnomusicologico. Alo largo
de la historia de nuestro campo, estas practicas etnomusicoldgicas han generado
nuevos modos de representacion, nuevos vocabularios etnomusicol6gicos, nuevos
simbolos y nuevas imagenes. Pero solo juntas sientan las bases de la etnografia mu-
sical, la forma en que hoy escribimos sobre otras musicas. Sélo juntas exigen el de-
sarrollo de tecnologias y vocabularios que capten los contenidos de los datos musi-
cales, los situen en un marco cientifico social y humanistico y luego reformulen sus
significados para otra cultura. Estos vocabularios son tan variados como las distintas
imagenes que ilustran este ensayo, como los interminables intentos de establecer la
mejor manera de transcribir la musica o como el complejo de gestos retoricosy len-
guajes de comunicacién que entran en un campo interdisciplinar infinito. Lo que des-
taca por encima de todo es que estas practicas diversas hayan funcionado tan a me-
nudo de forma concertada para dar unidad histérica al pasado de la etnomusicologia.

Tres momentos historicos, tres procesos de representacion etnomusicoldgica

La forma en que nuestros antepasados disciplinarios se acercaban a la musica
era, por supuesto, muy diferente a la forma en que nosotros hacemos etnografia

44 Véase Johann Gottfried Herder, Volkslieder. Published as six folios (Leipzig: Weygandsche
Buchhandlung, 1778/1779).

45 Johann Gottfried Herder y Philip V. Bohiman, Song Loves the Masses, 104.

46 Walter Mignolo, Local Histories/Global Designs (2020), Nadia R. Altschul, Geographies of Philological

Knowledge, 90-108.
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musical en el siglo XXI. Muchos de los primeros estudios que nos proporcionan ob-
servacionesy datos sobre la musica no occidental lo hicieron sin la integracion plena
de ninguna practica conscientemente etnomusicolégica, ni como las sugeridas en
este ensayo ni de ningun otro tipo. Muchos coleccionistas de objetos musicales deri-
vados de viajes o del encuentro colonial®’ eran aficionados o agentes de las compaiiias
comerciales de los imperios, como las Companias de las Indias Orientales de Holanda
e Inglaterra.“® Otros han sido tachados —quiza con demasiada facilidad— de etnélogos
de escritorio. Sin embargo, a muchos de ellos también les movia la seriedad de su
propésito, la creencia en la ciencia como punto de partida de coleccionesy archivos.

Uno de los primeros estudiosos de la musica que inicio el proceso de represen-
tacién integrando practicas claramente diferentes fue Athanasius Kircher (1602-
1680), cuya produccion enciclopédica de mediados del siglo XVII pretendia reunir un
universo de actividades musicales repleto de menajes musicales y misticismo. Kircher
era un coleccionista, un anticuario que exponia las curiosidades que reunia, tanto
enlos museos que cred para los jesuitas en Roma como en las paginas de sus libros.
Leyendo su obra, uno se encuentra con muchas cosas que, almenos a primera vista,
parecieran establecerlo como el primer etnomusicoélogo europeo. Aborda la esencia
de las notas y la estructura intervalica de forma sistematica y desde distintas pers-
pectivas, entre las que destaca el andlisis de los sistemas de notacion judios y los
datos que pudo reunir sobre sistemas tedricos no occidentales.* Escribe extensa-
mente sobre los origenes de la musica en la naturaleza, incorporando largos pasajes
sobre la musica de los indigenas americanos, 0 mejor dicho, la musica en América,
incluso la de algunas de las curiosidades zooldgicas abundantes en el Nuevo Mundo.®
Sumétodo de etnografia de museo-en-libro parece incluso estar a punto de despegar
en la direccién de enfoques etnomusicolégicos mas recientes, por ejemplo cuando
intenta dar cuerpo a la conceptualizacion de la musica ofreciendo listas de “defini-
ciones de la musica” o “axiomas y postulados sobre la musica”.® Sus grabados con
instrumentos musicales, las tablas de intervalos, las extensas transcripciones me-
l6dicas y los disefos matematicos de estructuras de escalas entrelazadas aportan

47 Vanessa Agnew, Enlightenment Orpheus: The Power of Music in Other Worlds (New York: Oxford
University Press, 2008).

48 William Dalrymple, The Anarchy: The Relentless Rise of the East India Company(New York: Bloomsbury,
2019)y Amitav Ghosh, The Nutmeg’s Curse: Parables for a Planet in Crisis(Chicago: University of Chicago
Press, 2021).

49 Athanasius Kircher, Musurgia universalis, 43-79.

50 Ibid. 26-27.

51 Ibid. 81.
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diferentes modos de representacion al sexto libro de Musurgia universalis y revelan
un enfoque etnografico rebosante de fantasia e intencidn universalista.

Pero, sse trata de etnomusicologia? ;Son elementos de la praxis etnomusicolo-
gica? No cabe duda de que Kircher intenta explicitamente acercar la musica del Otro
a un publico europeo. Su motivacion manifiesta es, por tanto, un tipo de etnografia
musical. Hay, por supuesto, una practica ethomusicolégica ausente en su método, a
saber, la del trabajo de campo, lo posponia necesariamente la experimentacion cien-
tificay debilitabalareduccién de la distancia entre el Otroy el europeo del siglo XVII.
Su enfoque puede depender del trabajo de campo de otros, pero solo en la medida
en que ello facilitalaadquisicion de artefactos y los objetivos misioneros de la Iglesia
catdlica. Lamusica de culturas no europeas ocupaba un lugar en el esquema universal
de Kircher, pero él se mantuvo lejos de cualquier giro reflexivo sobre lo europeo y
sobre simismo, con relacioén a cualquier aspecto de la musica no europea.

Que el trabajo de campo tiene el potencial de transformar otros componentes de
la praxis etnomusicologica, que los capacita para cohesionarse como critica cultural
etnomusicolodgica, se convierte en axioma en la disciplina primero durante el siglo
XVIIl. De hecho, se puede decir que el trabajo de campo fue el catalizador esencial
que reformuld las actitudes de la llustracién hacia la musica de otras culturas en una
forma sistematica de escribir sobre ella.>? Charles Fonton (1725-1793), diplomatico y
traductor francés, se sirvié de su experiencia directa en el llamado Oriente Proximo,
especialmente en sus anos de juventud cuando estudiaba en Turquia, para escribir
un tratado en el que comparaba la musica turcay la europea.> Su experiencia sobre
el terreno le permitié utilizar su Essai sur la musique orientale comparée ala musique
européenne no sélo como un relato sobre la musica turca, sino como una critica de
las actitudes europeas hacia la musica, un gesto retérico audazy sin precedentes.®

Las principales etnografias musicales de finales del siglo XVIII, los ensayos de
William Jones (1746-1794) sobre la musica india® y la Mémoire sur la musique des

52 Para un volumen ya clasico de ensayos sobre el trabajo de campo en etnomusicologia, véase Barz y
Cooley, Shadows in the Field.

53 Charles Fonton, Essai sur la musique orientale comparée ala musique européenne(1751). Véase ademas
Eckhard Neubauer, “Der Essai sur la musique orientale von Charles Fonton mit Zeichnungen von
Adanson."Zeitschrift fiir Geschichte der arabisch-islamischen Wissenschaften 3(1986): 335-76 y Eckhard
Neubauer, ed., “Essai sur la musique orientale comparée a la musique européene.” Zeitschrift fir
Geschichte der arabisch-islamischen Wissenschaften 2 (1985): 225-324.

54 Paralalocalizacion de los manuscritos existentes, véase Eckhard Neubauer, “Der Essai sur la musique
orientale von Charles Fonton mit Zeichnungen von Adanson”, Zeitschrift flir Geschichte der arabisch-
islamischen Wissenschaften 3(1986): 335-376.

55 William Jones, “On the Modes of the Hindoos".
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Chinois de Joseph-Marie Amiot® fueron el resultado de una estadia considerable en
el campo. Fue durante su larga carrera como misionero jesuita en Pekin cuando
Amiot estudioé la musica china y descubrié que no se diferenciaba de otras musicas
en su complejidad; de hecho, su historia superaba a cualquier otra de Occidente,
basandose Unicamente en ese criterio. Amiot sugeria tacitamente que cualquier
cultura capaz de producir una musica asi era superior a Europa, al menos cuando se
la consideraba en su conjunto y a lo largo de toda su historia.”’

El trabajo de campo en esta época, en particular, tenia motivaciones institucio-
nales que eran colonialistas de una forma u otra, pero fue casi a pesar de ellas que
estudios como los volumenes de Guillaume André Villoteau sobre lamusica en Egipto
llegaron a distinguir la importancia de la observacion meticulosa en el propio terreno.®
Villoteau era un agente oficial del gobierno francés, pero sus primeras experiencias
en el campo le ensenaron la necesidad de encontrar nuevas formas de armar un
relato sobre las musicas de Egipto. Ademas, no se puede descartar la importancia
de las conexiones institucionales en el establecimiento de una comunidad de eruditos
con intereses etnomusicologicos; los escritos de Villoteau, los dos Ultimos volumenes
de la produccion enciclopédica de la expedicion francesa, se leyeron durante todo
el siglo XIXy sirvieron como fuente principal para el estudio de la musica en Oriente
Medioy el norte de Africa hasta bien entrado el presente siglo.5®

Justo un siglo mas tarde, a principios del siglo XX, fue la formacion de instituciones
de recopilacion e investigacion etnolégicalo que proporcioné el entorno parala prac-
tica etnomusicolégica, que hasta entonces se habia quedado rezagada en su desarrollo
dentro de la disciplina: la experimentacion cientifica. Estas instituciones no soélo
aportaron nuevos enfoques al trabajo de campo y a la experimentacién, sino que su
papel de intermediarias hizo posibles nuevos modos de etnografia y representacion.
Para los centroeuropeos, la experimentacion se convirtié en una practica distintiva
debido al creciente papel desempenado por los archivos de fonogramas de Viena
(fundado en 1899)y Berlin (fundado en 1900), no por casualidad como institutos ane-
xados a organizaciones académicas y cientificas mas amplias. La experimentacion
hizo posible examinar los datos de formas que seguramente se entendieron como

56 Joseph-Marie Amiot, Mémoire sur la musique des Chinois.

57 Ibid. 1-21.

58 Guillaume Villoteau, Déscription historique, technique et littéraire, des instruments de musique des
orientauxy De [état actuel de l'art musical en Egypte, ou relation historique et descriptive des recherches
et observations faites sur la musique en ce pays(Paris: C. L. F. Pancroucke, 1826 [1809]).

59 Philip Bohiman, “The European Discovery of Music in the Islamic World and the ‘Non-Western’in 19th-
Century Music History”, The Journal of Musicology 5, 2 (1987): 147-83.
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radicalmente nuevas, ya fuera mediante la reconstruccién de sistemas tonales no
occidentales o el uso de técnicas de anélisis linglistico (Viena) y psicolégico (Berlin).
La experimentacion se volco a las nuevas tecnologias y provocoé innovaciones revolu-
cionarias en tareas tradicionales, como la transcripcion.®

Las etnografias musicales presentaban dichos estudios como un todo, y en las
principales publicaciones de las primeras décadas del siglo, los Sammelbénde fir
Vergleichende Musikwissenschaft, por ejemplo, etnomusicologos como Carl Stumpf
y Erich M. von Hornbostel se movian de coleccion grabada en coleccion grabada, ya
fuera japonesa, indigena estadounidense o alemana, realizando sus experimentos
sistematicos e insertando sus resultados en diversas formas de etnografia.® Las
instituciones estadounidenses, por el contrario, hicieron hincapié en el trabajo de
campo organizando expediciones y encargando a estudiosos como Jesse Walter
Fewkes y Benjamin lves Gilman la tarea de documentar las tradiciones musicales in
situ. El campo también se convirtio en un lugar de experimentacion. En esta fase de
la historia de la etnomusicologia llama la atencion hasta qué punto los trabajos de
campo de un erudito sirvieron de fuente para la experimentacion de otro, ¥ lo que
indica claramente unainstitucionalizacion de la observacion cientificay de las formas
de datos que se empleaba. La preocupacién por dividir las labores asociadas a las
diferentes practicas paradigmaticasy luego volver a vincularlas en los nuevos textos
que surgian en nuestra area se convirtio asi en normativay sistematica. Enla década
de 1920 ello dio a diversas practicas cientificas el poder de unificar todo un campoy
de dar unavoz concertada a las representaciones de la musica del Otro.

Hacia una historia intelectual de la practica etnomusicolégica
(a manera de conclusiones)

En el transcurso del ultimo medio siglo, a medida que los programas universitarios
de estudios etnomusicoldgicos y el acceso a archivos y recursos discograficos se
expandian por todo el mundo, la creciente reflexion de los ethomusicoélogos sobre su
historia intelectual ha exhibido un tono tanto positivo como otro mas critico. El tono
positivo puede deberse, en parte, al brillo inicial que acompana los descubrimientos:

60 Por ejemplo Benjamin Ives Gilman, “Zuni Melodies”, A Journal of American Archaeology and Ethnology 1
(1891): 63-91.

61 Véase Albrecht Schneider, “Psychological Theory and Comparative Musicology”y Philip Bohlman, World
Music: A Very Short Introduction. 2nd, revised ed. (Oxford: Oxford University Press, 2020).

62 Veéase Carl Stumpf, “Lieder der Bellakula-Indianer.” Vierteljahrsschrift flir Musikwissenschaft 2 (1886): 405-
26y “Phonographierte Indianermelodien.” Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft 8 (1892): 127-44.
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la conciencia de que la historia de la disciplina es mas compleja de lo que muchos ha-
bian supuesto o admitido y de que los primeros escritos etnomusicolégicos ofrecen
unariqueza de la cual podemos beneficiarnos hoy en dia. El tono cada vez mas critico
de lareflexion también es fruto de la conciencia historica, ya sea por la violencia que
acompand la larga historia del colonialismo o por la persistente lucha contra el racismo
y los prejuicios religiosos, que no han disminuido en absoluto en el presente. La im-
portancia de una historia mas completa de la etnomusicologia radica en su compro-
miso con los discursos tanto positivos como criticos del pasado y del presente. Los
historiadores de las ideas de nuestra disciplina se han dedicado a establecer un con-
cepto ampliado de la historia de la etnomusicologia como la suma resultante de mu-
chas partes diferentes, todas ellas objetos de reflexion.®

Con el presente articulo he intentado plasmar mis propias intervenciones a lo
largo de cuatro décadas en lo que podria denominar una historiografia de la ethomu-
sicologia. Una vez mas, me encuentro empujando conscientemente el estudio reflexivo
de nuestro pasado disciplinar hasta nuevos extremos, extremos cuyos limites quiza
no estemos aun preparados para fijar y definir. Mas que nunca, estoy sugiriendo aqui
que consideremos como etnomusicol6gicas formas de conocimiento y escritura que
puede que nunca antes hayamos visto como parte de nuestra disciplina. En conse-
cuencia, podriamos empezar a tomar en serio algunos de los relatos e imagenes de
otras musicas y musicos que hasta ahora pueden haber servido s6lo como fuentes
de curiosidad o incluso de malentendidos. Pensada deductivamente, la historia de la
etnomusicologia comprende abundantes empresas individuales. La cantidad de con-
tenidos culturales que se propone descubrir y las diversas formas de etnografia
musical con que dicha historia intenta expresar esos contenidos parecen dar testi-
monio de un posmodernismo y un poscolonialismo avant la lettre. Las practicas indi-
viduales y las formas de representacion de la etnomusicologia se cohesionan de ma-
nera tal que s6lo ahora estamos empezando a comprenderlas, a medida que tratamos
de repensar mas activamente su historia intelectual. En gran medida es debido a la
persistencia de estas diversas practicas etnomusicologicas —las que he propuesto
en este ensayo y otras que las nuevas generaciones de etnomusicélogos estan pro-
poniendo—, que este notable grado de cohesidn histérica ha sido posible. Observar el
impacto y la interaccion de estas practicas y las cambiantes formas de etnografia
musical que han dado forma a la abarcadora disciplina de la etnomusicologia no sé6lo
unifica la larga y rica historia de nuestro campo, sino que revela que los enigmas y

63 Veéase los ensayos en Philip Bohimany Bruno Nettl, Comparative Musicology and Anthropology of Music,
y Philip Bohiman, The Cambridge History of World Music.
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misterios musicales de etnografias anteriores no eran las meras curiosidades que
muchos habian imaginado; mas bien, eran esfuerzos pensados por nuestros propios
antepasados intelectuales para reducir la distancia entre ellos y las practicas musicales
de otras sociedades, de forma tal que pudieran dotarlas de sentido.
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