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Heroinas, martires y cautivas. Renovacion folklorica y usos politicos
del pasado en el LP Mujeres Argentinas (1969)

En 1969 el musico santafesino Ariel Ramirez junto al historiador Félix Luna lanzaron un trabajo
discografico que se denomind Mujeres Argentinas. Se trataba de una serie de canciones cuyo eje
estaba centrado en rescatar el papel de las mujeres en diferentes momentos de la historia argentina.
La grabacion corrid por cuenta del propio Ramirez con la participacién excluyente de Mercedes
Sosa como vocalista. La obra alcanz6 enorme popularidad y muchas de sus canciones ain poseen
gran circulacion. En este articulo se formula un anlisis de la obra trabajando en forma intertextual
los aspectos tanto musicales como performativos, literarios, estilisticos y discursivos, asi como el
contexto de produccion.
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Heroines, martyrs and captives. Renewed native music and political
uses of the past in the LP Mujeres Argentinas (1969)

In this paper the work of the Argentinian musician and composer Eduardo Lagos is examined.
The analysis of some of his most emblematic music and the study of the context where he
produced his music, allow us to reveal the ground-breaking character of his style, the fusion
between folk music and jazz, and the peculiarity of his musical practice where a distinctive playful
feature is outlined.
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Introduccion

En el afio 1969 el pianista y compositor santafesino Ariel Ramirez (1921-2010),
junto al abogado e historiador Félix Luna (1925-2009), lanzaron un trabajo discogréafico
que se denomind Mujeres Argentinas.! Este no era el primer trabajo en colaboracion que
ambos realizaban, sino que representaba un eslabon, quizas el mas trascendente, de una
labor conjunta que desarrollaron a lo largo de muchos afios.

Mujeres Argentinas, si bien fue pensado originalmente como un trabajo
discografico, puede ser catalogada como una obra integral, similar a otros ejemplos
musicales de formato ampliado que, si bien es posible de clasificar como musica popular,
poseen evidentes vinculos con el mundo de la musica académica. Creaciones como
Romance de la Muerte de Juan Lavalle, colaboracion del masico Eduardo Falu y del
escritor Ernesto Sabato; El suefio americano, del cantautor chileno Patricio Manns o la
célebre Cantata Popular Santa Maria de Iquique, del compositor Luis Advis, son algunas
de las obras que apelaron a formatos ampliados y de largo aliento.? La mayoria de estos
trabajos buscaron conjugar la experimentacion musical, un hilo argumental y la reflexion
politica, histdrica o filoséfica desde el espectro de la masica de raiz folkldrica. Productos
hibridos por excelencia, posibilitaron a los creadores enlazar diferentes lenguajes
musicales con narrativas de origen literario, innovar en materia organoldgica o ensayar
puestas en escena. Con una fuerte presencia en las décadas del 60 y 70 del siglo XX,
algunos de estos trabajos lograron transformarse en verdaderos éxitos comerciales o en
iconos desde el punto de vista artistico.

Abordar esta clase de obras musicales integrales requiere que se tenga presente
una serie de factores significativos. La tendencia de diferentes compositores e intérpretes
a producir trabajos de caracter poético-musical en un formato mayor tiene relacion, en un
principio, con la mejoria en las condiciones otorgadas por el soporte discografico en el
cual plasmar la obra. EI mayor espacio de almacenamiento que ofrecian los LPs de 33 1/3
rpm, surgidos a fines de la década de 1940, posibilitd que algunos musicos populares
pudieran generar grupos de canciones cuyo encadenamiento podia darse a través de una

tematica o eje conceptual comun, contando asi con un soporte de mayor duracion.

1. Mercedes Sosa, Ariel Ramirez y Félix Luna: Mujeres Argentinas (Buenos Aires: Philips, 1969).

2. Utilizo aqui la conceptualizacion de formato ampliado para designar a un tipo de obra poético-musical
de caréacter conceptual, de mediana o larga duracion, compuesta a partir de diferentes nimeros musicales,
pero con una unidad tematica determinada.
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En este sentido, como advierten Gonzélez y Rolle, el énfasis puesto en los
aspectos tecnoldgicos resulta relevante “dada la importancia de los medios y de la
industria cultural en la propia concepcion de una masica masiva, moderna y
mediatizada”.® Esto resulta de capital importancia porque, como sostiene Franco Fabbri,
se debe “tener presente que las relaciones entre musica y mass media son incomprensibles
si no se considera la especificidad de las técnicas que permiten la difusion masiva de la
musica”.*

No obstante, este importante aspecto vinculado a lo técnico no resulta suficiente
para explicar el surgimiento de este tipo de obras poético-musicales. Si tenemos en cuenta
que la aparicién de este tipo de creaciones no fue inmediata a los avances técnicos
mencionados, es necesario buscar otro tipo de explicacion del fenémeno. Sélo de manera
conjetural, e, independientemente de las posibilidades técnicas vinculadas al soporte, se
puede inferir que varios de los musicos que participaron de este tipo de creaciones
tuvieron la ambicion de lograr un discurso musical mas complejo dentro de la musica
popular, ampliando el aspecto organologico e innovando en lo formal. También es posible
vislumbrar en estas busquedas estéticas la necesidad de los artistas de intervenir de modo
diferente en el campo cultural, tanto desde el punto de vista artistico como politico.

Mujeres Argentinas puede inscribirse dentro de esta clase de obras poético-
musicales. A partir de ello, en este articulo se formulara un analisis de la obra trabajando
en forma intertextual los aspectos tanto musicales como performativos, literarios,
estilisticos y discursivos, asi como el contexto de produccion, esenciales para lograr una
imagen completa de la obra. La propuesta analitica aqui ensayada surge de la idea de
considerar a estas obras como un tipo de enunciado complejo, como un todo que encierra
maultiples significados. Si bien un andlisis musical sera inevitable, las motivaciones que
acompafaron la creacion tornan necesario un acercamiento que incluya también otros
elementos.

Este tipo de analisis serd pertinente, en tanto y en cuanto la creacién musical
constituye un acto discursivo, y posibilita, como sefiala Alejandro Madrid, un doble

ejercicio performativo, donde se pueda analizar primero

3. Juan Pablo Gonzalez y Claudio Rolle: “Escuchando el pasado: hacia una historia social de la musica
popular”, Revista de Histéria. Universidade de S&o Paulo 157 (2007): 36.

4. Franco Fabbri: Il suono in cui viviamo. Inventare, produrre e diffondere musica (Milan: Feltrinelli, 1996),
5, citado en Gonzalez y Rolle: “Escuchando el pasado”, 34.
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el ejercicio de autorrepresentacion e identificacion de los compositores que se
revela en su estilo musical y en su retérica sobre la masica; y segundo, el papel que tienen
las ideas que se reflejan y sobre las cuales reflexiona la musica de estos compositores en

la construccion y negociacion de los discursos hegemonicos.®

El nacimiento de la dupla compositiva Luna-Ramirez

Ariel Ramirez y Félix Luna entablaron amistad hacia fines de la década de 1950.
Se conocieron participando como militantes dentro de la Union Civica Radical
Intransigente (UCRI), una agrupacion por aquel entonces muy reciente, nacida de la
division del viejo partido radical.® De hecho, las primeras colaboraciones creativas de la
dupla se dieron en el marco de la campafia proselitista a convencionales constituyentes
en 1957, cuyo objetivo era reemplazar a la Constitucion dictada bajo el gobierno peronista
derrocado en 1955.

Por entonces Ariel Ramirez se presentaba con un conjunto musical en los diversos
locales partidarios de la UCRI, donde interpretaba musica folklorica tradicional. En este
contexto, el historiador Félix Luna hizo amistad con el musico y le propuso componer
algunas canciones con el proposito de ser utilizadas en la campafia. Recordaba Luna:
“Debo confesarlo: eran crudamente, groseramente proselitistas. Pero fueron ttiles”.’

Lo mas significativo es que la colaboracion entre Luna y Ramirez se extendio por
fuera del espacio partidario donde juntos crearon algunas piezas musicales de raiz
folkldrica. Si bien Ramirez habia tenido una formacion musical académica como pianista,
tempranamente tendio puentes entre las manifestaciones de raiz tradicional y los saberes
y técnicas propios de la musica académica.® Diversos viajes y experiencias de Ariel

Ramirez por el territorio argentino y por Europa habian contribuido en ese sentido,

5. Alejandro Madrid: Los sonidos de la nacion moderna. Mdsica, cultura e ideas en el México
posrevolucionario, 1920-1930 (La Habana: Casa de las Américas, 2008), 12.

6. La Unidn Civica Radical (UCR) habia sido fuertemente opositora al gobierno peronista en las décadas
del 40 y 50. Sin embargo, el golpe de estado que derrocé al presidente Juan Domingo Per6n provocd una
ruptura al interior de la UCR debido a que los diversos sectores internos mostraron profundas diferencias
en relacion a los pasos a seguir luego de caido el peronismo. En 1957 el partido se dividio. Por un lado, la
Union Civica Radical del Pueblo (UCRP) bajo el liderazgo de Ricardo Balbin; por el otro la Unién Civica
Radical Intransigente (UCRI), agrupada en torno a Arturo Frondizi, de tendencia desarrollista.

7. Félix Luna: Encuentros a lo largo de mi vida (Buenos Aires: Sudamericana, 2004), 20.

8. Ariel Ramirez estudio piano con Luis Gianneo en el Conservatorio Nacional de Buenos Aires. Entre
1950 y 1954 Ramirez residi6 en Europa, primero en Roma donde estudio en el Istituto Italo-Argentino per
gli Scambi Culturali ed Artistici y luego en Madrid, becado por el Instituto de Cultura Hispanica. Durante
aquella estadia europea recorri6 diversas ciudades brindando gran nimero de conciertos.
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brindando un sdélido conocimiento de las posibilidades técnicas del piano como
instrumento de concierto, pero también equipandolo con un bagaje cultural ligado a las
tradiciones y préacticas de la musica popular.

Por su parte, Félix Luna se habia formado como abogado, aunque poco dedicé a
esa profesion prefiriendo mayormente actividades ligadas al periodismo y a la
divulgacion histérica. Méas alla de esta tarea, por la cual fue ampliamente reconocido,
también se aproximo a la musica a través de la critica y la escritura de algunas biografias
de importantes artistas. Estas labores le permitieron acceder a la direccion de la revista
Folklore, una importante publicacion que daba cuenta de las novedades del &mbito de la
masica de tradicion folklorica y que se dedicaba a difundir a los artistas de ese espacio
musical a través de un formato basado en el Star System. Luna llego a la direccion de la
revista por recomendacion del propio Ramirez y se desempefio en el cargo desde 1964
hasta fines del afio 1967, cuando el trabajo en la recién fundada revista Todo es Historia
le comenzd a demandar mayor dedicacion y la convivencia en la direccion de ambas
publicaciones se torné un problema: “ya se mezclaban Los Chalchaleros con los
granaderos y Eduardo Fala con el Alto Per”.®

Una de las primeras producciones musicales de la dupla, fuera de aquellas
canciones proselitistas, fue “Los bichos”, una suerte de chamarrita con texto humoristico
cuyos protagonistas eran diferentes animales personificados. La cancion, que no alcanzé
gran repercusion, fue grabada por el conjunto vocal Los Trovadores. Otra de las piezas
musicales elaboradas por la dupla fue “Zamba de Usted”, una exquisita melodia de
Ramirez sobre un texto de Luna que describia la relacion amorosa entablada a distancia
con una joven riojana, que seria luego su esposa.®

La colaboracién entre ambos se profundizd en 1964. Ese afio Ariel Ramirez grabo
la Misa Criolla, un trabajo esencial para la masica popular de nuestro continente ya que
posibilitd abrir un espacio de hibridacion entre géneros populares y formatos ligados a la
musica académica. El LP se edit6 en 1965, obteniendo un importante éxito de ventas que
superd las cincuenta mil copias antes de concluir ese afio.*

En ese trabajo discografico Luna particip6 tardiamente como letrista. Aunque los
textos para elaborar la Misa Criolla eran de caracter liturgico, el lado B del LP debio

9. Luna: Encuentros a lo largo de mi vida, 64.

10. Ibid.

11. German Olguin: “Ariel Ramirez. Toda una historia de vida en la musica sudamericana”, Sound:check
Magazine 60 (2003): 6.
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completarse con canciones de tematica navidefia, todas ellas sobre ritmos de raiz
folklorica. Asi lo evocaba Luna: “los temas litargicos no alcanzaban a completar un long-
play. [Ramirez] Pensaba llenar el disco con cinco o seis villancicos y con esa intencion
recurrié a mi”.'?

Lo cierto es que Ariel Ramirez convoc en un primer momento a su amigo y poeta
Miguel Brasco, quien abandon0 la tarea ya que al no profesar la religién cat6lica no pudo
encontrar la inspiracion necesaria para elaborar los textos: “Miguel [Brasco] le habia
puesto letra a algunos temas de Ariel. Pero carecia del sentimiento religioso que debia
transmitir, y después de varios intentos fallidos liberé a Ariel de su compromiso”.*3

La tarea, finalmente, fue concluida por Félix Luna. Este ciclo de canciones se
conoce con el nombre de Navidad Nuestra y algunas todavia son difundidas en Argentina
durante las festividades navidefias. De esta forma la colaboracion compositiva entre Luna

y Ramirez se consolido, proyectando nuevas obras para un futuro.

Canciones para una historia argentina

La colaboracion entre ambos continué en 1966 con la composicién de Los
Caudillos, una extensa cantata para voz solista, coro y orquesta sinfénica. Las canciones
de esta obra musical fueron interpretadas por Ramon Navarro, un musico que luego
alcanzaria una amplia trayectoria en el mundo de la musica folklérica, pero que por
entonces no era una figura de primer nivel. Los textos guardan relacion con otro trabajo
de Luna, en este caso netamente historiografico, publicado ese mismo afio.** En esta obra,
mezcla de divulgacion con analisis historiografico, Luna realizaba un estudio de diversos

lideres politicos del siglo XIX, a quienes genéricamente denominaba caudillos.

... laidea de hacer Los Caudillos en disco, paralelamente a Los Caudillos en libro,
se instalé en mi espiritu cada vez con mas fuerza desde principios de 1965. . . el

material era demasiado rico y en algunos casos demasiado poético para que se

12. Luna: Encuentros a lo largo de mi vida, 26. Los textos de la Misa Criolla corresponden al oficio catolico
y fueron los aprobados en el afio 1963 por la Comisién Episcopal para Sudamérica en el marco del Concilio
Ecuménico Vaticano Il (1962-1965).

13. Ibid., 26.

14. Félix Luna: Los caudillos (Buenos Aires: Pefia Lillo, 1966).
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agotara en un libro de historia. .. jHabia tantos aspectos que reclamaban ese

tratamiento libre y sugestivo que solo puede ofrecer la creacion poética y musical!*®

Si bien puede no haber quedado abiertamente claro para algin oyente
desprevenido, la obra en si era portadora de un objetivo politico, ademas de estético. Félix
Luna y Ariel Ramirez, como se mencioné anteriormente, eran militantes del
desarrollismo e intentaron transformar el presente a partir de la superacion de las antiguas
antinomias del pasado argentino. Ambos creian que, a través de la extrafia conjuncion
entre masica e historia “los viejos antagonismos que laceraron nuestra historia pueden
superarse en una creacion que abraza a todos los grandes protagonistas de las luchas
populares del siglo pasado”.!8

Es alli donde se establece el vinculo entre tres elementos de suma importancia.
Por un lado, Ariel Ramirez representaba el paradigma renovador del folklore, del cual era
un representante de primer orden. Por otro lado, en la obra se hacia presente un relato
poético-musical de la historia argentina aportado por Félix Luna, un historiador orientado
principalmente a la divulgacion histdrica y quien en su larga trayectoria utiliz6 diversos
soportes vinculados a la cultura de masas. Por dltimo, si bien no asomaba tan
explicitamente, el LP representaba una apuesta politica anclada en un frondicismo que
buscaba ansiosamente encaramarse como fuerza politica superadora, tanto del proscripto
peronismo como del viejo tronco radical que representaba la UCRP.

Esa impronta militante vinculaba a un proyecto modernizador como el
desarrollista con la renovacion de la musica de raiz folklorica, que buscaba otorgar nuevos
aires al “paradigma clasico”.}” No obstante este impulso renovador, la postura asumida
por Luna y Ramirez no era de una ruptura total con el paradigma clasico, elemento que
también se ligaba con la postura politica e ideologica asumida por ellos en aquel instante,
donde “operaba un borramiento de las contradicciones sociales en funcion de la

construccion de un ‘nosotros’ nacional, anclado en un pasado que se concebia como sede

15. Luna: Encuentros a lo largo de mi vida, 29.

16. Ariel Ramirez y Félix Luna: Los Caudillos. Poema épico nacional en forma de Cantata (Buenos Aires:
Philips, 1966), encarte.

17. El investigador Claudio Diaz sefiala como “paradigma clasico” de produccion al modelo construido a
partir de la década de 1920, y que se encontraba ya afianzado hacia mediados de los afios ‘50. Este
paradigma reflejaba una imagen vinculada al tradicionalismo donde un pasado idealizado y cargado de
valores servia de elemento unificador de las diversidades regionales, tratando de construir una postal
homogénea del territorio argentino. Claudio Diaz: Variaciones sobre el ser nacional. Una aproximacién
sociodiscursiva al folklore argentino (Cérdoba: Ediciones Recovecos, 2009).
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de valores”.'® De manera que su apuesta narrativa, su opcion historiografica y los recursos
poéticos y musicales, anclados en la renovacion del paradigma clasico, fueron el reflejo
donde, a su manera y con un compromiso militante no tan explicito, estos agentes
canalizaron su apuesta estética y la participacion politica por aquellos afos.

A pesar de esta variedad de elementos participantes, Los Caudillos no cont6 con
el acompafiamiento del publico tal como se esperaba y la critica no fue benévola con la
obra. Se cuestiond una orquestacion algo fastuosa y desproporcionada, a la vez que la
experimentacion formal realizada no parecid ser valorada por el publico y la critica
especializada.’® El complejo clima politico imperante en Argentina por aquel entonces
llevd facilmente a la obra al terreno de la disputa politica, musical e historiogréfica,
desatando algunas polémicas intelectuales.?

La utilizacion de una orquesta numerosa, mas la cuidada presentacion grafica y
de encarte del LP representan la marca del fuerte respaldo brindado en un principio a Los
Caudillos por la compafiia discografica Philips, que habia aportado los recursos
materiales para la costosa grabacion. Esta compafiia de capitales extranjeros también
habia lanzado al mercado la mencionada Misa Criolla. Ello no hacia mas que subrayar la
apuesta a favor de un proyecto de “universalizacion” de la musica de raiz folklorica que
la compafiia discografica venia llevando adelante por aquél entonces, apelando a obras de
gran formato y utilizando instrumentos y recursos vinculados al campo de la musica
académica.?

Esta jugada estética y comercial tenia como principal destinatario a sectores
urbanos de clase media, la principal capa receptora del proyecto modernizador llevado
adelante por el desarrollismo de corte frondicista a mediados de siglo XX en Argentina.

Ariel Ramirez, junto a Eduardo Falu y al conjunto Los Fronterizos representaban la cara

18. Diaz: Variaciones sobre el ser nacional, 201.

19. La orquestacion de la obra no fue realizada por Ariel Ramirez, sino que se convoco a Vlady (seudénimo
de Vladimiro Silberman), un experimentado masico ligado al mundo de la televisién.

20. Ariel Mamani: “Caudillismo, usos politicos del pasado y musica folklérica. Félix Luna y la polémica
historiografica en torno a los caudillos”, Cuadernos de Historia. Serie economia y sociedad 13/14 (2015):
247-263.

21. Diaz: Variaciones sobre el ser nacional. Si bien la guitarra y el piano eran instrumentos que no
resultaban extrafios para la musica de raiz folklorica, el manejo de la técnica instrumental que podian
desarrollar musicos como Eduardo Fali o Ariel Ramirez distaba de lo que generalmente podian brindar
aquellos representantes del género surgidos de la practica de tradicion oral. No se trata de destreza en si,
sino de aportes vinculados a una técnica y un sonido depurados, vinculados mas a la musica de
conservatorio segln los parametros de la época. El uso del clave y la orquesta, como en el caso de Los
Caudillos, marchaban en este sentido.
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mas visible de este proyecto “universalista” encarado por Philips.?? A pesar del fracaso
de Los Caudillos, la dupla compositiva continu6 ahondando en la propuesta y trabajaron
sobre un nuevo material.

Mujeres Argentinas, disco lanzado en 1969, fue el siguiente trabajo en coautoria
por estos autores. Este LP contenia una serie de canciones donde el hilo conductor se
basaba en presentar a diferentes figuras femeninas de la historia argentina. “No recuerdo
ni como ni cudndo surgio la idea de Mujeres Argentinas, pero no debe de haber sido
mucho después de Los Caudillos”, sefialaba Félix Luna.?®

Con Mujeres Argentinas el resultado, en un principio, no fue diferente a lo
ocurrido con Los Caudillos. El estreno en vivo resulto un fiasco, como lo recordaba Ariel
Ramirez. “Tanto es asi que el duefio del teatro me habia dicho que de seguir asi iban a
levantar el espectaculo. Pero fue levantando [mejorando] y terminamos con conciertos
diarios a sala llena”.?*

Con el paso del tiempo muchas de las canciones que componen este trabajo
discogréafico lograron una masiva difusion y circulacion, algo que no ocurrié con ninguna
de las otras obras integrales de la dupla Luna-Ramirez, salvo algunos nimeros de Navidad
Nuestra. Es probable que ello se deba a una serie de aspectos bien diferenciados entre
ambos trabajos. Por un lado, Mujeres Argentinas contd con la extraordinaria
interpretacion vocal de Mercedes Sosa, quien era por entonces una importante figura en
el cuadro de la musica de raiz folklérica. Desde un principio, tanto Luna como Ramirez
habian acordado que la obra “se hacia para que la cantara Mercedes Sosa”.?® La voz de la
cantante tucumana, junto al acompariamiento instrumental, dio vida con su multifacética
interpretacion a cada uno de los personajes femeninos del disco. Sefiala Luna en sus

memorias que

aungue no es aconsejable que se componga para un intérprete determinado, hay casos
que por su excepcionalidad justifican que la musica y la letra se elaboren en funcién
de un artista. Este fue el caso de Mujeres Argentinas: se cre6 pensando en Mercedes

y ella fue conociendo los temas a medida que salian de nuestros menesteres.”®

22. Diaz: Variaciones sobre el ser nacional.

23. Luna: Encuentros a lo largo de mi vida, 32.

24. Fernando D’ Addario: “Esa musica del alma: la historia de la zamba que todos cantan”, P4gina 12 (25 de
octubre de 1998): 33.

25. Luna: Encuentros a lo largo de mi vida, 32.

26. Ibid., 33.
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La popularidad de la cantante favorecié mucho a la circulaciéon que fue logrando
el disco. Varias de las piezas musicales de Mujeres Argentinas permanecieron por largo
tiempo dentro del repertorio de esta intérprete, quien con el correr de los afios alcanzo
gran popularidad también en diferentes paises de América y Europa, llegando a ser una
figura consagrada y respetada dentro del &mbito de la cancion popular latinoamericana.

Mujeres Argentinas fue un trabajo con intenciones politicas e ideol6gicas menos
evidentes que Los Caudillos. En toda la obra Luna y Ramirez bajaron la intensidad, tanto
en la propuesta ideoldgica como en la innovacién musical. Quizas ello explique la razén
por la cual el LP logr6é una mayor repercusion. En el armado de la obra se habia ido
consensuando entre autor y compositor que no serian incluidas mujeres cuya evocacion
generara grandes disputas, como por ejemplo una figura fundamental del siglo XX como
fue Eva Duarte de Perdn. Félix Luna sostenia que “Eva Peron no entraria en la ndmina,
porque era una figura demasiado fuerte para una obra colectiva”.?’

Lo cierto es que la coyuntura era lo suficientemente complicada como para
abordar un personaje que, por obvias razones, generaria una gran agitacion. Es probable
que este tipo de decisiones posibilitara a los creadores sortear las agrias polémicas como
las que se habian desplegado a partir del LP Los Caudillos. Si bien existia por parte de
los autores un deseo de participacion politica a partir de su propuesta musical, no estaba
en su horizonte una postura politica tan radicalizada. EI compromiso politico de ambos,
en comparacion con el de muchos otros artistas de aquel momento, fue muy limitado, y
Mujeres Argentinas puede ser pensado como un claro ejemplo de ello.

Asimismo, las canciones presentes en el LP tuvieron un tratamiento compositivo
mas simple y despojado, apelando a acompafiamientos musicales menos elaborados y
desechando el caracter sinfonico de Los Caudillos. Las canciones de Mujeres Argentinas
son significativamente mas breves, casi todas basadas en determinadas formas musicales
de caracter popular como la zamba, el triunfo o la milonga surera, desandando parte del
camino transitado en la obra anterior, donde se habia intentado explorar formas musicales
extensas a partir de un lenguaje musical con horizontes mas complejos y renovadores.

El propio Félix Luna evalud estas caracteristicas como un dato importante al

momento de comprender la significacion de la obra.

27. Ibid.
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.. .fue una obra sin pretensiones. La voz de Mercedes, el piano de Ariel y un apoyo
de percusion muy liviano bastaron para lograr esa sencillez en la ejecucién que sin

dudas formo parte de la rapida popularidad de la mayoria de los temas incluidos.?

La idea de Mujeres Argentinas buscaba llamar la atencion sobre el insuficiente
interés que la historiografia habia demostrado hasta el momento por las tematicas de
género, algo que resultd innovador para aquel momento. Las mujeres representadas
musicalmente en el LP habian desarrollado significativas tareas, tanto en contextos
publicos como privados. No obstante, el canon historiografico poco habia dedicado a
estudiar su participacion publica, reduciendo su actuacion a un papel meramente
decorativo y anecddtico dentro de la narrativa histdrica de la nacion.

El disco fue organizado como una sucesion independiente de canciones. Cada una
de ellas buscé presentar la semblanza de aquellas mujeres ausentes del relato de la historia
argentina, con el siguiente ordenamiento de personajes musicalizados: Lado A surco 1.
Gringa chaquefia; 2. Juana Azurduy; 3. Rosarito Vera, maestra; 4. Dorotea la cautiva. Por
el lado B surco 1. Alfonsina 'y el mar; 2. Manuela, la tucumana (en referencia a Manuela
Hurtado y Pedraza, conocida como “La Tucumanesa”); 3. Las cartas de Guadalupe; 4. En
casa de Mariquita (haciendo referencia a la tertulia donde supuestamente Blas Parera
estrend la cancidn patridtica de las Provincias Unidas).

Para Félix Luna, Mujeres Argentinas

era el homenaje que debia a tantas mujeres que han influido decididamente en mi
vida, empezando por mi propia mujer. Pero la idea brindaba una buena oportunidad
para estilizar y dar vida poética y musical a algunas figuras femeninas historicamente

existentes, en algunos casos, o imaginadas en otros.?

En algunos casos se trata de personajes reales con alguna relevancia historica,
como Juana Azurduy o Alfonsina Storni, pero también hay representaciones de mujeres
ficcionales, que operan como arquetipos en busca de una condensacion de procesos y
personajes variados. Interesantes son los casos de “Dorotea, la cautiva” o de “Gringa
chaquefia”, figuras utilizadas mas bien para ilustrar musicalmente dos instancias
particulares de la historia argentina: por un lado, el avance del estado nacional sobre

aquellos espacios no controlados todavia donde habitaban comunidades indigenas; por el

28. Ibid., 35.
29. Ibid., 32.
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otro, el importante proceso inmigratorio que se desarroll6 desde mediados del siglo XIX
en Argentina.

Alfonsina: entre el morbo y lo ingenuo

Es en este trabajo discografico conjunto donde podemos encontrar las canciones
de la dupla Ramirez-Luna que con el tiempo obtuvieron mayor popularidad,
sobresaliendo entre ellas “Alfonsina y el mar”. Comentaba Ariel Ramirez en una

entrevista;

Tengo una zamba que ya esta en el mundo, se llama “Alfonsina y el mar” esta
dedicada a la escritora Alfonsina Storni.... Lo cierto es que cuando estaba
componiendo Mujeres Argentinas se cumplia un nuevo aniversario de su muerte.
Entonces Félix Luna me dijo —*“No podés dejar de escribir sobre Alfonsina”. Y me
trajo sus poemas. Muchos que ya conocia por mi padre. Me llevé a ver los diarios
del dia de su muerte, cuando recogieron su cadaver y lo metieron en un tren que llegd

a Constitucion.®

Con esta cancion Ariel Ramirez y Félix Luna alcanzaron una de sus mejores
creaciones al describir el triste final de Alfonsina Storni, poetisa que se suicidd el 25 de
octubre de 1938. La obra alcanzo una circulacion extraordinaria en todo el mundo
hispanoparlante, con interpretaciones de artistas como Lucho Gatica y Chabuca Granda,
y cantantes liricos como José Carreras y Placido Domingo. También fue abordada por
artistas pop como Andrés Calamaro y el espafiol Miguel Bosé; y hasta figuras de amplio
recorrido internacional dentro del mundo de la cancién como Nana Mouskouri, Tania
Libertad y Paloma San Basilio.

Segun recordaba Félix Luna, Ariel Ramirez le present6 un bosquejo melédico, un

aire de zamba, sin haber decidido a qué personaje podria musicalizarse.

. estdbamos en su casa... y me hizo escuchar el tema nuevo que habia
compuesto. . . le dije: esta zamba se va a llamar “Alfonsina y el mar”. . . me encerré

en una habitacion y me puse a escribir. La primera estrofa salio enterita.®!

30 Daniel Gonzélez: “La argentinidad no seria la misma sin la impronta musical del maestro Ariel
Ramirez”, Cronoscopio, blog (15 de marzo de 2009), disponible en:
http://blogsdelagente.com/cronoscopio/2009/03/15/ariel-ramirez-raiz-argentinidad/ (consulta 6/2/2018).
31. Luna: Encuentros a lo largo de mi vida, 35.


http://blogsdelagente.com/cronoscopio/2009/03/15/ariel-ramirez-raiz-argentinidad/
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Segun el pianista un lejano vinculo personal lo unia a la poetisa. EI padre de
Ramirez, maestro de profesion, habia sido docente de Storni cuando era una nifia. “Si
bien yo no la conoci personalmente, mi padre me habia trasmitido mucho de su infancia.
Entonces me resultd muy facil escribir sobre ella. Primero yo hago la musica y Luna
escribio la letra”.3?

De todos modos, a pesar de ese rapido comienzo, el proceso creativo no resultd

tan sencillo. Para completar la zamba el letrista debid esforzarse durante varios meses.

Habia leido sus poemas, y lo que yo queria hacer era algo que no tuviera que ver con
la cosa macabra del suicidio. Ni tampoco con algo amargo o melancélico. Queria
que se viera a Alfonsina como en una especie de entrega, y que se reflejara que
terminaba siendo acogida por todos ahi en el mar.*

El abordaje realizado por el letrista, sin embargo, resultd algo naif: “Cinco
sirenitas te llevaran / por caminos de algas y de coral / y fosforescentes caballos / marinos
haran / una ronda a tu lado / y los habitantes del agua van a jugar / pronto a tu lado”.3*

La lectura de los poemas de Alfonsina Storni por parte de Félix Luna se advierte
en el uso de la alusion (como figura retérica) dentro del texto de la pieza musical,

especialmente en la Gltima estrofa.

Bajame la lAmpara un poco mas / déjame que duerma nodriza en paz / y si llama él
no le digas que estoy / dile que Alfonsina no vuelve / y si llama él no le digas nunca

que estoy, / di que me he ido.®

En la estrofa hay una clara referencia a Voy a dormir, poema escrito por Storni
pocos dias antes del suicidio. Alfonsina Storni envi6 el original a la redaccion del diario
La Nacidn en Buenos Aires el dia sabado 22 de octubre de 1938 y fue publicado al dia
siguiente de su muerte. En esos versos la poetisa parece anticipar su terrible decision,

dejando versos que Luna retomd para la cancion:

32. Gonzalez: “La argentinidad”.

33. D’Addario: “Esa musica del alma”, 33.

34. Sosa, Ramirez y Luna: Mujeres Argentinas, Lado B surco 1.
35. lbid.
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Voy a dormir, nodriza mia, acuéstame / Ponme una lampara a la cabecera / una
constelacion, la que te guste / todas son buenas; bajala un poquito. . . si él llama

nuevamente por teléfono / le dices que no insista, que he salido.*®

A pesar del intento de Luna de no recaer en la trama del suicidio, cierto morbo
atraviesa toda la composicién y el autor no pudo evitar que la cancién colaborara en
conservar la creencia popular que suponia que Alfonsina se habia internado en el mar
(“Por la blanda arena / que lame el mar / su pequena huella / no vuelve mas”), cuando en
realidad se arrojo desde la escollera del Club Argentino de Mujeres.®

La pieza “Alfonsina y el mar” cont6 con un acompafiamiento instrumental donde
se destaca el piano, que ejecut6 el propio Ariel Ramirez, mientras que en un rol muy
menor participan también la guitarra y el contrabajo. La pieza esta escrita sobre ritmo de
zamba, especie musical bailable de pareja suelta, de gran difusion en el territorio
argentino. Como danza presenta una coreografia pantomimica de caracter amoroso,
siendo en sus origenes de cortejo. La estructura formal de la zamba se compone de una
introduccioén (en este caso de 8 compases), una parte A de 12 compases (que luego se
reitera idéntica musicalmente, pero con variante en el texto —A’—) y una seccion B, que
en general se denomina estribillo o vuelta, también de 12 compases. Si bien en su origen,
segun Aretz, la zamba parece haber sido una danza de un solo periodo o vuelta, se ha
estandarizado en el formato A-A’-B A-A’-B, donde varia la letra entre una y otra,
generalmente repitiéndose idéntico el texto del estribillo.®®

En la pieza musical, armada por Ramirez sobre la estructura formal de la zamba
tradicional, cada estrofa cuenta al inicio con un esquema armoénico a partir de una
progresion cadencial de Subdominante-Dominante-Tonica que inmediatamente es
secuenciada.

Algunos aspectos del acompafiamiento son interesantes en “Alfonsina y el mar”.
Desde lo formal se respet6 la forma estandarizada de la zamba con minimas variantes, a
la vez que fueron enfatizados elementos propios de la practica instrumental académica.
La prolija introduccién, muy en estilo, utiliza una figuracion pianistica tipica para la

zamba.

36. Alfonsina Storni: “Voy a dormir”, La Nacion (26 de octubre de 1938): 7.
37. Josefina Delgado: Alfonsina Storni: una biografia (Buenos Aires: Planeta), 1991.
38. Isabel Aretz: El folklore musical argentino (Buenos Aires: Ricordi, 1952).
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Ejemplo 1: “Alfonsina y el mar” (melodia y armonia)
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Ejemplo 2: “Alfonsina y el mar”, introduccion (Buenos Aires: Lagos, 1970)%

Tempo di Zamba

PIANO » T f —
H 5@4 —— - g
: = — I i }

N

La introduccion a la segunda parte de la danza, donde generalmente la tradicién
repite sin variaciones la primera, es alterada por Ramirez, aunque lo hace respetando el
esquema ritmico y armonico de la pieza, ajustandose a los pardmetros de la cancion de
raiz folklorica. Esta segunda introduccion se transforma asi en una especie de brevisimo
interludio instrumental, con expansiones de los diferentes acordes dominantes antes de
resolver sobre el acorde de Do menor, lo que le permite a Ramirez hacer gala de su
formacion pianistica.

Sin embargo, esta suerte de pequefio interludio no alterd la esencia y funcion de
la estructura formal de la danza. Este tipo de innovaciones en relacién a la tradicion no
era extrafio en manos de Ariel Ramirez, un musico que junto a otros compositores e
intérpretes buscaba por aquel entonces renovar el campo de la mdsica de raiz folkldrica.
Muchas de sus obras intentaron amalgamar con cuidada proporcion los elementos

tradicionales con aquellas herramientas de la musica erudita. La incorporaciéon de

39. Se optd por incorporar la partitura publicada por Editorial Lagos en 1970, si bien la versién grabada
esta en la tonalidad de Fa menor y algunas notas difieren.
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elementos provenientes de la formacion académica operaba en funcion de legitimar un
campo inmerso en una profunda transformacién, como era la masica de raiz folkldrica en

los afios 60. Escribe Claudio Diaz que

el trabajo compositivo de musicos como Ariel Ramirez y Eduardo [Fald] produjo un
efecto de expansion de los limites del paradigma clasico. Sin cuestionar ninguno de
los supuestos fundamentales del paradigma, estos artistas introdujeron elementos

musicales provenientes de la musica “erudita” creando un nuevo sonido en el

folklore.*

Un parecido tratamiento pianistico al que se llevéd adelante con “Alfonsina y el
mar” podemos encontrar en el surco 3 del lado B, “Las cartas de Guadalupe”. Esta pieza
estd dedicada a relatar como Maria Guadalupe Cuenca, esposa de Mariano Moreno,
escribia una carta en 1811 a su marido sin saber que él habia fallecido en alta mar viajando
hacia Europa en una mision oficial. En este caso la dupla creativa no se inclind por ningln
ritmo o danza de raiz folklérica, sino que trabajé sobre una forma libre que fue
denominada genéricamente como cancion.

El acercamiento de Luna y Ramirez a la figura de Alfonsina Storni es de poca
profundidad, haciendo foco en los componentes que abonaron el drama pasional del
ultimo tramo de su vida, optando por enfatizar la tragica opcion de quitarse la vida como
unico punto pasible de destacar de una trayectoria importante en las letras argentinas.

Alfonsina Storni se habia destacado por apartarse de los convencionalismos
sociales de su época. Se independizé de su familia para poder estudiar y mas tarde, de la
relacion amorosa con un hombre casado, nacié su Unico hijo, convirtiéndose en madre
soltera. Sin embargo, en la cancion se suavizaron muchas de las aristas conflictivas de su
personalidad, de su obra y de las dificultades propias de toda mujer al tratar de insertarse
en un medio dominado por el machismo imperante en la época.

En todo caso la postura de la dupla Ramirez-Luna fue trabajar con los codigos del
drama pasional, aislando el sentido mas profundo de la actividad artistica de la poetisa,
en pos de edificar una imagen muy cercana al ideal romantico, con una buena dosis de
elementos kitsch. Ello permitié velar puntos significativos de su actuacion social y

transfiguré su imagen en una suerte de heroina, muy util para las capas medias

40. Diaz: Variaciones sobre el ser nacional, 192.
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“bienpensantes” de la Argentina, donde tal vez pueda vislumbrarse un intento de lavar

algo de la culpa social ante la tragedia de la escritora.

Juana y Dorotea

“Juana Azurduy” fue otra de las canciones significativas del trabajo discografico
gue nos compete, y también alcanzd una repercusién masiva. En esta cancion la apuesta
de Ramirez y Luna buscé reivindicar la actuacion femenina durante las guerras de la
Independencia hispanoamericana. Para ello se recurrié a la figura de Juana Azurduy, una
dama altoperuana que junto a su esposo, Manuel Asencio Padilla, combatié en las filas
patriotas durante los enfrentamientos que llevaron a la ruptura del orden colonial. Se trata
de un personaje importante pero ciertamente olvidado por la historiografia.*

Como sefiala Berta Wexler en su investigacion sobre las heroinas altoperuanas, el
rescate de estas mujeres realizado por cierta historiografia busco destacar su coraje y
atributos guerreros, cualidades asociadas a la esencia masculina.*? En general, lo que se
intentaba destacar del rol de la mujer eran aquellas caracteristicas femeninas relacionadas
a la reproduccion, evadiendo su rol politico dentro del proceso revolucionario. Asi, los
valores a destacar “fueron siempre presentados como varoniles para justificar que se
dedicé a la guerra, tarea que se consideraba exclusiva de los hombres”.*3

Esta fue la forma elegida por la dupla Luna-Ramirez para representar a la figura
de Juana Azurduy, exhibiéndola como una especie de amazona andina (“Tierra en armas
que se hace mujer / Amazona de la libertad”). El enfoque de Félix Luna como letrista se
nutrié de muchos de los rasgos androcéntricos presentes en la historiografia tradicional.
Ello es resaltado en la letra a partir de los versos que dan inicio a esta cancion: “Juana
Azurduy / Flor del Alto Perti / No hay otro capitan / Mas valiente que tG”.%*

El texto de la cancidn presenta un fuerte maniqueismo al plantear un escenario de

contienda claramente delimitado entre americanos y espafioles. Asi lo reafirma la

41. En los ultimos afios la figura de Juana Azurduy ha experimentado un fuerte proceso de visibilizacion
no exento de debates politicos e historiograficos. Un ejemplo de ello fue la camparfia desplegada para lograr
la aparicion de la figura de Juana Azurduy en los billetes de circulacion nacional.

42. Berta Wexler: Las heroinas altoperuanas como expresion de un colectivo: 1809-1825. Juana Azurduy
y las mujeres de la revolucion alto peruana (Rosario, Santa Fe: Centro de Estudios Interdisciplinarios sobre
las Mujeres, Universidad Nacional de Rosario, 2013).

43. Wexler: Las heroinas altoperuanas, 53.

44, Sosa, Ramirez y Luna: “Juana Azurduy”, Mujeres Argentinas, Lado A surco 2. Una idea similar se
presenta en el surco 2 del Lado B. Alli, en la pieza titulada “Manuela, la tucumana”, los versos sefialan
“Las hembras han peleado como varones”.
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interpretacion bravia de Mercedes Sosa en versos tales como: “El espafiol no pasara / Con
mujeres tendra que pelear”. Esta concepcion no hace mas que reiterar un postulado fuerte
de la tradicion historiografica “patriotica”, cuya mirada del proceso revolucionario tenia
por eje central el enfrentamiento de virtuosos patriotas contra los realistas, imponiendo la
modernidad y el pensamiento ilustrado sobre el hispanismo oscurantista.*® Lo que olvida
Luna es que muchas de las tropas de aquel ejército “espafiol” en realidad eran americanos
(criollos, mestizos, negros), incluso también muchos de sus jefes.

La pieza musical se elaboré sobre el ritmo de cueca nortefia, una danza de pareja
suelta, de movimiento vivo y caracter generalmente picaresco. La identificacion en el
encarte del LP apunta que se trata de un aire de cueca, lo cual es correcto ya que la forma
no corresponde exactamente a la danza. Por su parte, la instrumentacion también se aleja
de lo mas tradicional al destacarse una numerosa percusién, un érgano electrénico y un
clave, interpretado, como en otras piezas del disco, por el propio Ariel Ramirez.*

En esta obra, la picaresca tipica de este género musical cedié su espacio para
concentrarse en el caracter épico, necesario para el tono triunfalista que Luna y Ramirez
procuraron plasmar en la pieza. A partir de un marcado 6/8 la “cancién evoca una de las
gestas mas heroicas de las guerras emancipadoras de nuestra América, con ritmo vivo y
atropellado, como una épica carga de caballeria”.*’

La pieza es interesante desde lo estético, demostrando un afinado trabajo de
conjunto entre letrista y compositor, quienes lograron estampar un aire heroico a la
composicion. La critica al paradigma historiografico plasmado por Luna en el texto de
“Juana Azurduy” no resta méritos a lo que la pieza musical puede ofrecer, a pesar de que
la obra apela a la mayoria de los lugares comunes del imaginario nacionalista.

“Juana Azurduy” goz6 de enorme popularidad en buena medida porque su
contenido textual se fue resignificando a partir de que en Argentina pudo vislumbrase una
opcion por la lucha armada en los afios 60 del siglo XX. La potente interpretacion de una
cantante por aquel entonces vinculada al Partido Comunista colaboré en ese sentido.

Estrofas como “Truena el candn / Préstame tu fusil / Que la revolucion / Viene oliendo a

45. Manuel Chust y Antonio Serrano (eds.): Debates sobre las independencias iberoamericanas (Madrid:
Ahila-1beroamericana, 2007).

46. Héctor Zeoli ejecutd el érgano electrénico y Domingo Cura la percusion.

47. Sosa, Ramirez y Luna: Mujeres Argentinas, encarte.
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jazmin”,*® evidentemente representaban mucho mas que la lucha de patriotas contra las
tropas del Virrey del Per(.*

La pieza musical, asi como la figura de Juana Azurduy, fue reutilizada cuando el
cineasta argentino Leopoldo Torre Nilsson filmé La tierra en armas, una especie de
biopic sobre la figura de Gilemes.> En ella la musica corrié por cuenta de Ariel Ramirez,
quien volvio sobre algunos materiales trabajados anteriormente con Luna. Por un lado,
“Giiemes, el guerrillero del norte”, pieza que habia integrado Los Caudillos en 1966. Por
otro lado, se incorpor6 a la banda sonora la cueca Juana Azurduy. Ademas de la
interpretacion vocal, la propia Mercedes Sosa participd del film justamente
personificando a la heroina altoperuana.

Otra de las composiciones presentes en el LP que alcanzaron un cierto grado de
circulacion fue “Dorotea, la cautiva”, donde se “recrea un arquetipo historico mas
frecuente de lo que se supone: la mujer blanca que ha sido cautivada por los indios y que,
cuando la rescatan, se niega a volver”.>! Alli la dupla Luna-Ramirez alcanz6 un buen
resultado, tanto literario como musical. Mercedes Sosa logré una interpretacion intima 'y
llena de dolor al personificar a la cautiva que no quiere regresar al mundo de los
“blancos”.

La pieza musical, una milonga surefia, resultd6 muy acorde con el carécter
marcadamente melancolico del texto. Un clima introspectivo fue generado, no sélo por la
voz de Sosa, sino también por el acompafiamiento del guitarrista Tito Francia, que logro

apartarse, a partir de la partitura original, del tipico y estereotipado arpegiado de milonga.

48. Sosa, Ramirez y Luna: “Juana Azurduy”, Mujeres Argentinas, Lado A, surco 2.

49. Una muestra de las reacciones del publico ante frases como la que se mencionaron aqui puede
escucharse en la interpretacion que hacia por aquél entonces la propia Mercedes Sosa en el teatro Col6n de
Buenos Aires el 19 de agosto de 1972. [en linea] https://www.youtube.com/watch?v=pO4YsrkFdMg
(consulta 6/02/2018).

50. Leopoldo Torre Nilsson: Giiemes, la tierra en armas (Buenos Aires: Producciones Cinematograficas
Cerrillos, 1971).

51. Luna: Encuentros a lo largo de mi vida, 33.


https://www.youtube.com/watch?v=pO4YsrkFdMg
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Ejemplo 3: “Dorotea, la cautiva” (acompafiamiento guitarra)
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Asimismo, la pieza presenta claras influencias provenientes de otras obras
literarias. Si bien Luna exhibe a la protagonista de la cancién como un arquetipo, es decir
un personaje ficticio que a modo de figura paradigmatica representa un tipo que
ejemplifica un caso, hay dos influencias significativas en la composicién. Por un lado, es
claro el influjo del escritor Jorge Luis Borges en esa cautiva que no quiere regresar al
mundo huinca, que puede parangonarse a lo planteado en aquella extraordinaria miniatura
borgeana que es El cautivo.> También se referencia fuertemente a Una excursion a los
indios ranqueles, obra de Lucio Mansilla. Segun el propio Luna: “Lucio V. Mansilla
cuenta mas de un caso de estos y a mi me parecio que valia la pena incluirla en nuestra

galeria de personajes femeninos”.>

La consolidacion de Mujeres Argentinas

Como ya se menciond, en un principio Mujeres Argentinas no tuvo una buena
recepcion; recordaba Ariel Ramirez que “el disco fue un fracaso en ventas. Cuando la
presentamos en el teatro Alvear regalamos las entradas a mitad de precio. Pero luego la

cosa se revirtio: hicimos dos funciones por dia durante dos meses”.>® En dichas

52. Jorge Luis Borges: Nueva antologia personal (Buenos Aires: Siglo XXI, 1968), 79.

53. Luna: Encuentros a lo largo de mi vida, 33.

54. René Vargas Vera: “Ariel Ramirez: a desandar esos caminos”, La Nacion (24 de agosto de 1996),
disponible en: https://www.lanacion.com.ar/168381-ariel-ramirez-a-desandar-esos-caminos (consulta
6/2/2018).


https://www.lanacion.com.ar/168381-ariel-ramirez-a-desandar-esos-caminos
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presentaciones, junto a los masicos, Félix Luna comentaba cada una de las canciones
interpretadas. Con el tiempo, y a diferencia del LP Los Caudillos, este ciclo de canciones
historicas que reivindicaba a las mujeres fue quedando en la memoria musical de los
argentinos.

Gran parte de la popularidad alcanzada por este ciclo de canciones se debio a su
intérprete, Mercedes Sosa, quien incluy6 varias de estas canciones en tramos muy
significativos de su extensa carrera. El papel consolidado de Ariel Ramirez como figura
renovadora de la musica de raiz folklorica y el rol creciente de Félix Luna como
divulgador histérico también aportaron para ello.

La colaboracion entre Mercedes Sosa y la dupla Ramirez-Luna es un ejemplo
destacado de los cruces y clivajes que se fueron dando en el campo del folklore. Para
1969 Mercedes Sosa era ya una figura importante dentro del &ambito de la musica popular
argentina, siendo en sus inicios una de las fundadoras del movimiento Nuevo Cancionero
junto al guitarrista Tito Francia, el compositor Oscar Matus y el poeta Armando Tejada
Gobmez. La intencion de este grupo, con caracteristicas de vanguardia, tanto en la forma
(a partir de un manifiesto inaugural), como en el contenido (presentacion de un proyecto
estético y, a la vez, politico) fue poner en cuestion determinados paradigmas ligados al
esencialismo, presentes en algunos intérpretes de la musica de raiz folkldrica.

Las caracteristicas de este pronunciamiento significaron un clivaje en el campo de
la musica folklérica al poner en evidencia algunas diferencias soterradas.* Esta aparicion
significo “una tension en el campo, en la medida que sus propuestas estéticas y sus tomas
de posicion politicas cuestionaron algunos aspectos centrales del paradigma de
produccion dominante”. °® Muchos otros representantes de la cancion folklorica
adhirieron al Manifiesto y, con los afios, la propuesta estética y politica del grupo alcanzé
significativa relevancia mas alla de que no tuvieron una trayectoria en coman.

Una parte significativa de la propuesta delineada por el Nuevo Cancionero se
fundaba en una exploracion estética mas pulida en términos musicales y poéticos. Este
elemento vinculaba al Nuevo Cancionero con el proyecto de universalizacion del folklore
trazado por Ariel Ramirez y Eduardo Fald, quienes buscaron la renovacion del paradigma

clasico, como se menciono en parrafos anteriores.

55. Diaz: Variaciones sobre el ser nacional.
56. Ibid., 191.
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De todas formas, si bien una estética renovadora con rasgos claros de
modernizacion unia ambas propuestas, la agenda del Nuevo Cancionero incluia en forma
rotunda un contenido de critica social y de compromiso politico que lo posicionaba muy
lejos del proyecto renovador de Ariel Ramirez, Jaime Davalos o Eduardo Falu. A pesar
de este elemento diferenciador, las colaboraciones y participaciones conjuntas, como el
caso de Mujeres Argentinas, demuestran que aquellas barreras eran méas porosas de lo que
los posicionamientos estéticos y politicos de aquel momento pretendian.

Algunas de las canciones continuaron siendo interpretadas por otros artistas, como
el cantante rosarino Juan Carlos Baglietto, la intérprete brasilera Simone, el grupo chileno
de mdasica andina lllapu o el reconocido guitarrista Ernesto Bitetti. Esta serie de
canciones, volvio a ser presentada por Ariel Ramirez con la participacién de la cantante
pop Patricia Sosa en 1997.

Cuando se aproximaban los festejos y conmemoraciones por el bicentenario de la
Revolucion de Mayo de 1810, que significo la ruptura del orden colonial en el Rio de la
Plata, se rescatd nuevamente a Mujeres Argentinas. El conjunto Las Voces Blancas con
el paso de los afios habian ido incorporando muchas de las canciones de aquel trabajo a
su repertorio. En 2009, a cuarenta afios de la edicién original, finalmente grabaron la obra
integralmente con la participacion explicativa, de cada uno de los nimeros, del propio
Félix Luna, recreando de alguna manera las presentaciones originales.®” También la
cantante argentina Silvia Iriondo grabd una nueva version de Mujeres Argentinas en el
afio 2010 pero con una mirada muy propia a partir de arreglos musicales que se
diferencian mucho de la obra original .5

Unos afios mas tarde de Mujeres Argentinas, la dupla compositiva volvié a
reunirse para un trabajo discogréafico titulado Cantata Sudamericana.>® Una vez mas se
convocé a Mercedes Sosa para la interpretacion vocal. La temética del disco, en este caso,
prescindia de los topicos historicos para centrarse en un recorrido musical por la
actualidad latinoamericana. Ejemplos musicales de diferentes paises latinoamericanos
fueron compuestos por Ramirez y Luna, en una especie de mosaico sonoro de América

Latina.

57. Las voces blancas: Mujeres Argentinas (Buenos Aires: Fonocal, 2009).
58. Silvia Iriondo: Mujeres argentinas (Buenos Aires: Epsa Music, 2010).
59. Mercedes Sosa, Ariel Ramirez y Félix Luna: Cantata Sudamericana (Buenos Aires: Philips, 1972).
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Autor y compositor se sumaban asi al boom latinoamericano que tanto en musica,
ciney literatura se estaba experimentando por entonces. Sostiene Félix Luna, “como autor
de las letras, no dejé de sufrir alguna influencia de las modas ideoldgicas de la época y de
la repercusion de ciertas palabras de facil resonancia en los corazones jovenes”.®® Una
unica cancion de este LP alcanz6 algin reconocimiento, “Antiguo duefio de las flechas”,

pieza musical que reivindica al indigena americano corporizado en la etnia Qom.

A modo de conclusion

Mujeres Argentinas, como se observo aqui, constituye en buena medida un trabajo
musical muy similar, en cuanto a formato y tematica, a Los Caudillos, anterior LP
realizado por Ariel Ramirez y Félix Luna. Esta colaboracion significo la continuidad de
una serie de obras similares que alcanzaron una importante presencia a fines de los afios
60 y principios de los 70. Esta clase de experimentacion musical fue significativa para la
musica popular de aquellos afios, y permitio a estos creadores experimentar en lo formal
y lo musical, dando a conocer obras de formato similar.

En este sentido, es interesante el trabajo de esta dupla compositiva, ya que por un
lado, permiti6 observar a un historiador como Félix Luna involucrarse directamente con
la divulgacion a través del formato musical y asi articular parte de sus esfuerzos en un
tipo de produccion por fuera de los ambitos eruditos. Su tarea se basé principalmente en
diferentes intentos de intervenir en el campo a partir de la produccion vinculada a la
industria cultural. Esto queda evidenciado en el acercamiento a la produccién discografica
y su apuesta netamente de divulgacion, especialmente en el caso aqui trabajado de
Mujeres Argentinas.

Por otro lado, la figura de Ariel Ramirez, mas all& de su adscripcién al campo de
la musica de raiz folklorica, constituyd un puente con la mdsica académica, tanto por su
formacion musical como por el proyecto artistico que lo llevd a ensayar diversos
emprendimientos en continua busqueda de una “universalizacion del folklore”.

La popularidad de la intérprete, el prestigio de un compositor muy reconocido en
el campo y figura altamente convocante dentro de la musica popular, més el aporte de un
historiador y letrista de amplio reconocimiento, operaron como una férmula segura para

la fuerte circulacion de la que gozé Mujeres Argentinas por largo tiempo.

60. Luna: Encuentros a lo largo de mi vida, 36.



