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Una narrativa candnica de la musica popular: a 100 aios
de Ias grabaciones de Robert Lehmann-Nitsche

La primera gran obra de recoleccién de misica popular y aborigen que se llevo a cibo
en la Argentina fue realizada por Robent Lehmann-Nilsche entre 1905 y 1909, Bl
investigador alemin estaba convencido de gue esas expresiones preseniaban un exo-
tismo desbordante gue se encontraba amenazado por jos procesos de urbanizacion ¢
industrializacién. Obrando consecuentemente grahd diversas expresiones musicales
en 242 cilindros de cera que en la actwalidad se encuentran en el Archivo de
Fonogramas de Berlin. Su perspectiva cosalista, gue proponia definir y estudiar las
misicas como si fuesen objetos almacenables. influencid los estudios de nuisica efec-
tuados por los investigadores locales gque lo sucedieron. La ohservacidn critica de sus
procedimientos de trabajo puede dar cuenta del prado en que su episiemologfa se ins-
cribié en el canon local haciendo que muchas investigaciones se orientaran. cons-
ciente ¢ inconscientemente, con las mismas preinisas que guiaron a Lehmann-
Nitsche.

Palabras clave: Robert Lehman-Nitsche, miisica popular, narrativa candnica. reco-
leceidn, cientificismo. reificacion.

A canonical narrative of popular music:
100 years after Robert Lehmann-Nitschie recordings

The earliest large collection ol aboriginal and populir music in Argentina was carried
out by Robert Lebhmann-Nitsche between 1905 and 1909, The German researcher was
convineed that he was dealing with very exelic musical expressions., which were thre-
atened by urhanization and industrialization processes. Conseguently he recorded 242
wax cvlinders, currently part of the coliection ol the Phonogramm-Arehiv in Berlin.
His reified perspective. that defined musical expressions as il they were storable
ohjects. influenced the musical studies made by local researchers who came alter him.
The critical observation of his methad may throw light on to what extent his episte-
mology had an influence on the local canon, leading many later researches. cons-
ciously or unconsciously. o lollow the same premises Lehmann-Nische applied.
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1. Proceres, estantes y mouse*

En Argentina, al igual que sucede en muchos otros paises, existe una historia
de los estudios de miisica popular que estd cimentada por los trabajos y documen-
tos generados por quicnes consideramos. con anuencia o desaprobacion. nuestros
proceres locales. Dicha historia, que estid compuesta por la produccion de los estu-
diosos que han logrado emerger en distintos medios institucionales a lo largo de,
al menos, los dltimos cien afos, constituye un canon local que en la actualidad
guia -consciente o inconscientemente, con objeciones o sin ellas- las formas dis-
cursivas que empleamos para referirnos a la misica popular, los preceptos taxo-
nomicos con los cuales la clasificamos y los paradigmas estético/afectivos desde
los que la evaluamos. Asimismo, la tradicion candnica logra condicionar la apa-
rente neutralidad de los criterios técnicos que conducen la manera en que las
expresiones musicales son almacenadas, reproducidas. digitalizadas. “restaura-
das”, preservadas y el modo en que las hacemos dialogar con alguno de los mar-
cos de pensamiento critico disponibles.

En efecto, una mirada a los trabajos escritos en los tltimos afios sobre el tema
devela que ¢l canon local no estd integrado por una serie de saberes perimidos y
desactivados, por lo contrario, es evidente que aiin logra incidir con cierta vitali-
dad, aunque de manera variable, en aquello que hoy decimos y pensamos sobre la
misica popular. Y lo hace participando en procedimientos de diferente tenor epis-
témico; algunos tan controvertidos, por ejemplo. como la determinuacion de las
denomtnaciones de las distintas mdsicas que nos rodean. otros tan carentes y nece-
sitados de cuestionamiento como la decisién de cuindo poner fin a una grabacion
de campo o de cuinto hacer durar el fragmento que ponemos en una pigina de
Internet.

Sin duda los vinculos que mantenemos con ese canon son disimiles. En aigu-
nas investigaciones, hoy las menos, al canon se le asigna el cardcter de mandato.
" ya sea porgue su aceptacion es el resultado de una decisién consciente y. por lo
tanto, de un escrutinio de las ventajas y desventajas relativas que presenta, ya sea

! Estc wrabajo sc realiza en ¢l contexto de dos proyecios de investigacidn en curso: el LBACYT F163 y el
PIP CONICET 5067. Una version preliminar fue presentada, con el tfulo Ly misica popular argentina
bujo la lente del positivismo decimondnico™, en e VI Congreso de la Rama Latinoamericana de 1o
Asociacion Internacional para el Estudio de la Misica Popular, que se Hevé a cabo en la ciudad de
Buenos Aires entre el 23 y el 27 de agosto de 2005.
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porque se ha impuesto casi inadvertidamente, es decir, porque hemos permitido
que cobrara valor de naturaleza. En cambio, en otras investigaciones. se insinta, o
efectivamente se desarrolla, el despliegue de una refutacién de sus premisas, aun-
que hasta ef momento ésta parece haber sido siempre de cardcter parcial. En este
punto quiero ser. en algin sentido, un tanto extremista y alegar que en ocasiones
el canon puede participar de la fuerza que mueve la mano que coloca la cinta gra-
bada sobre un determinado estante del archivo o guia el dedo que acciona sobre el
mouse para determinar el momento del trackeo sobre el registro de una entrevista.
También, tal como he constatado que sucede habituaimente en ¢l medio local. ¢l
canon puede anclar las discusiones en el plano puramente terminoldgico y esqui-
var un debate critico e imprescindible en la dimensién conceptual. Asi ha sido. y
creo que aidn lo sigue siendo, en tormo a las discusiones que se han entablado a fin
de dilucidar cudl resulta ser la expresion mds apropiada: ;misica popular urbana
o miusica popular a secas? ; misica folkldrica, mdsica nativista, misica tradicional
o musica de raiz folklérica? ;instrumento musical o instrumento sonoro?. etc. Con
estos ejemplos, tal vez un poco exagerados y provocativos. deseo dar a entender
que generalmente es mdas factible subvertir los postulados que estructuran el cora-
z6n de una teoria y que han sido enunciados con mayor claridad. que aquellos
otros, de cardcter instrumental, que aparentan estar desprovistos de valor y que sin
embargo ortentan, y hasta llegan a determinar, el orden y la denominacion que les
dumos a las cosas.?

Los autores de esta historia o de lo que podriamos llamar “narrativa candni-
ca de las misicas locales”,? tienen nombre. Evidentemente, la confeccidn del lis-
tado de los investigadores de cuyas ideas y procedimientos hoy abreva nuestro
imaginario musicolégico, es materia de discusién. No obstante, no dudo que el
nombre de Cartos Vega debe ponerse a la cabeza del elenco. en la medida en que
su figura articula un didlogo con quienes lo precedieron y con quienes siguieron la
traza que dejo.*

Si acordamos que existe tal narrativa candnica y que ésta incide en algin
grado en la manera cémo hoy pensamos, imaginamos, analizamos y oimos {a
misica popular, se impone revisar esa historia. La genealogia comienza con quien
puede ser considerado el iniciador de [a narrativa cientificista de la misica popu-
lar argentina: el investigador alemin Robert Lehmann-Nitsche. Son al menos

! También hay otras [uerzas que gravitan en cémo investigamos. Acerca de alpunus de ellus, en especial
de 1as influencias que han tenido en los trabajos producidos durante los altimos diey afios, me he referido
cn otro articulo {Gargia 2004-2005).

¥ El conceplo de “narrativa canénica” que ¢stoy emplcando no es equivalente o un parmdigma kehniano
pucsio que no conforma un dominio complctamente coherente v cohesionado de pensamicolo y accion. Por
lo contrario quicry designar una coleceidn de teorias, mélodos y procedimientos que, aungue hin convivi-
do wnto en tensién como en acuerdo, han dirigido et rumho de la discusidén y scleceionado qué topicos dis-
cutir v cudles dejar fuera de todo cuestionamiento.

4 Entre quienes 1o precedicron cabe mencionar a Arture Berutti, Ventura Lynch, Juan Bautista Ambroseti,
Andrés Chazarreta, Manucl Gémez Carrillo y Jorge Furt. Al respecto puede consultarse Ruiz 1985,
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cinco los motivos por lo cuales la elucidacion de su modalidad de trabajo y de su
concepeidn epistemoldgica presentan un significativo interés:

a) Por haber sido el responsable de la primera gran obra de recoleccion en
Sudamérica.

b) Por haber iniciado los estudios de caricter etnomusicoldgico en la Argentina,

c) Por haber puesto la miisica popular argentina -ademds de la de seis grupos
aborigenes- en contacto con el prestigioso musicologo berlinés Eric von
Hombostel.

d) Por haber delineado en el medio local una perspectiva de investigacién musi-
cal "cosalista”.

e) Y. de manera fundamental, porque rasgos de su perspectiva de trabajo sub-
sisten, en alguna medida inadvertidos, en la investigacion actual.

En las piginas que siguen. con el propésito de poner en evidencia la pers-
pectiva epistemoldgica que subyace al trabajo de recoleccién de musica popular
que llevo a cabo Lehmann-Nitsche a principios del siglo XX, se examinan los pro-
cedimientos de recopilacion y procesamiento de los materiales que componen la
coleccion. Dicha tarea se efecttia a partir de la audicién de los registros sonoros y
de la lectura de sus manuscritos. de la correspondencia que mantuvo con
Hornbostel, de diversos trabajos escritos por el propio autor y de notas periodisti-
cas de la época. Astmismo, confluyen en el texto los resultados de upa investiga-
cidn realizada con los documentos que integran el llamado “‘Legado de Lehmann-
Nitsche™ que se encuentra en Instituto Iberoamericano de Berlin y que estd com-
puesto por manuscritos, fotografias, colecciones diversas —entre las que se encuen-
tra la famosa “Biblioteca Criolla” de impresos de literatura popular-, certificacio-
nes personales y otra documentacién.’ La finalidad de hurgar en las caracteristicas
de su labor, en los criterios que utilizo para validar la investigacién y en el lugar
que tenfa la mdsica y los mdsicos populares en su imaginario. es comprender la
incidencia que tuvo en el nacimiento y desarrollo de los estudios de mdsica popu-
lar y etnomusicolOgicos en la Argentina, y sobre todo, contribuir a levantar una
sospecha sobre las maneras advertidas e inadvertidas en que su epistemologia atin
pervive en las investigaciones actuales.

3 Agradezco [a estimable colaboracidn de Susanne Ziegler. responsabie del Phonogramm-Archiy de Berlin,
y de Gregor Wollt del Instituto Iberoamericano. Gracias a ¢llos pude consuttar las fondus documentales de
ambas institucioncs.
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2. En el principio era el caos. Luego vino la recoleccion

Lehmann-Nitsche (1872-1938) estudid en las Universidades de Friburgo y
Berlin y., en 1897, después de doctorarse en las Facultades de Ciencias Naturales
(1893) y de Medicina (1897) de la Universidad de Munich. viajé a la Argentina
para dirigir la seccién de antropologia del Museo de Ciencias Naturales de la ciu-
dad de La Plata.® Durante su permanencia en el pafs también se desempeiié como
docente en las catedras de Antropologia en las Facultades de Filosofia y Letras de
la Universidad de Buenos Aires. y de Ciencias Naturales de la Universidad
Nacional de 1.a Plata. Permanecié en el pais hasta 1930. afio en que regresd a
Alemania. Su lugar de destino fue el suburbio de Schéneberg, en Berlin. donde
vivid hasta su muerte. acaecida el 9 de abril de 1938.7 Leal al mandato de la cien-
cia decimondnica, en cuyo seno se habia formado. Lehmann-Nitsche no limitd su
mirada a un solo campo del conocimiento; por o contrario, se abocd al estudio de
dreas tan disimiles como lo son la paleoantropologia, medicina, arqueclogia. etno-
grafia. historia. lingiiistica, folklore, mitologia y ciencias naturales; lo cual quedd
plasmado en casi cuatrocientos trabajos.®

El interés por la documentacién y el estudio de la misica popular no quedd
al margen de su multifacética y prolifica labor.? En la ciudad de La Plata, entre el
16 de febrero y el 19 de mayo de 1905. grabd 129 cilindros de cera con diversos
géneros de la mdsica popular que estaban en boga en esa época. Cada cilindro
corresponde al registro de una expresion musical, a excepciodn de seis de ellos que
contienen dos items cada uno. La coleccion estd compuesta, de acuerdo con la cla-
sificacién y terminologia de Lehmann-Nitsche, por 62 cstilos, 29 canciones, 15
milongas, 6 cifras, 4 huellas, 4 tangos, 2 vidalitas, 2 gatos, 2 zambas, | aire y 2
expresiones rotuladas como imitacién de musica para danza espafiola. La colec-
cion estd acompafiada por dos manuscritos. El mis extcnso, de 232 pdginas, titu-
lado Folkiore Argentino, incluye un escueto comentario sobre [as caracteristicus de
la coleccion, la transcripcion de los textos ordenados en ocho categorias -cancio-
nes, histérico-patridticas, humoristicas, amorosas, tristes, bucolicas, relaciones
populares y erdticas-; la identificacion de los géneros musicales y de los autores e
intérpretes; al pie de algunos textos, la referencia bibliogrifica donde éstos apare-
cen publicados; indicaciones sobre el acompafiamiento instrumental -siempre con
guitarra- vy las fechas de las sesiones de grabacidn. En el manuscrito mds breve
-18 piginas- que también detalla el corpus. se consignan las edades de los misi-

& Diversos datos biogrificos pueden hallarse en los trabajos de Arenas (1991), Ciceres Freyre (1972-1978),
Danero {1962) Garcfa (2004a) y Mirquez Miranda (1938).

? Durante la guerra su casa fue completamente destruida por los bombardeos y con ella una buena parte e
los documentos que habia acumulade a lo largo de mas de treintg afios de investigacidn cn [a Argentina.
8 Torre Revello {1944-45) da cuenta de 375 trabajos entre los que se encoentran libros, articulos, resefas,
programas universitarios y owas contribuciones.

? Parte de los datos que consigno a continuacion fueron expuestos muy brevemente en el nimero anterior
de esta Revista {(Garefa 2004-20035).
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cos. Lehmann-Nitsche le dio el nombre de Musica Criolla a la coleccidn de cilin-
dros, con lu conviccion de que las exprestones que la integraban eran el resultudo
de la fusion de componentes curopeos y aborigenes. Al respecto. en una carla
enviada a Eric von Hornbostel. manifiesta:

“Mi opinidn sobre la misica popular local es la siguiente: el trubajo v ¢l
juicio cientificos son complicados: tul vez haya elementos aribigos y
espafioles antiguos mezclados con aborigenes...”

Esta y las otras cuatro colecciones de cilindros con expresiones aborigenes, !
junto con algunos manuscritos, fueron enviados por el propio colector al Instituto
de Psicologia de la Universidad de Berlin -hoy Archivo de Fonogramas del Museo
de Etnologia de esa capital- con el objetivo de que Eric von Hornbostel empren-
diera su andlisis a fin de abonar una serie de elucubraciones a las cuales. por esa
época, los estudiosos berlineses eran devotos. La cantidad de cilindros enviados
-242 aproximadamente- resultd ser tan significativa para los musicdlogos alema-
nes. que se llegod a confeccionar un sello con el nombre del colecior -ademis de
otras referencias-. el cual se estampaba en las tapas de las cajas individuales que
protegian los cilindros (ver imagen).

W En 1905 grabd 62 citimdros con uborigenes tehuelche gue estaban de paso por b ciodad de La Plage Al
ano siguienie regsiro, on la Provincia de Jupay, expresiones toba, chirigoano, wichi y chorote en 39 cilin-
dros. También conformé una coleectdn de 7 cilimdros con expresiones maptiche que, de acuerdo o los
borradores del propio colector, se habria Hevado o ciho en dos instancias, en 19035 y 1907, Por dltimo, cn
1909, grabd con § cilindros o an grupse de aborfgenes tobu oriundos de ta Provingis de Farmosa,
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La mayoria de las grabaciones comienzan con el sonido del diapasén y con
una voz que anuncia el nombre del intérprete. el titulo de la pieza y, en unos pocos
casos. agrega alguna informacidn sobre el género literario-musical y/o el ejecu-
tante. Hay dos particularidades de los registros que pucden ser consideradas indi-
cios de la actitud que Eehmann-Nitsche detentaba hacia las mdsicas recolectadas
y. en especial. hacia los misicos. Por un lado. es sorprendente. al menos para un
antropologo, que de las cinco colecciones que realizé —cuatro de misica aborigen-
s6lo en Ja de masica popular no fue €] quien asumid la responsabilidad de la rotu-
lacidn sonora de los cilindros. Este acontecimiento resulta miuy sugerente dado que
la lectura de la documentacién pone de manifiesto que en las otras colecciones de
cifindros dedic6 mucho interés en lograr una calidad de grabacion que respondie-
ra a los requerimientos del momento, para o cual consulld los escritos de los léc-
nicos aleimanes sobre ¢l uso del fondgrafo (Luschan 1904, Abraham y Hornbostel
1904). Asimismo. el hecho de que recurriera a la invencion de un dispositivo
mecdnico para atenuar las diferencias de intensidad que presentaban muchos de
los cantos toba que grabé, demuestra su preocupacion por lograr un registro sono-
ro que se ajustara a las exigencias de su oido.

Por otro lado, tal como se desprende de la audicion de los cilindros. resulta
también signiticativo que las sesiones de grabacidn se efectuaran en un ambiente
de claro caricter festivo, cargado de chanzas y bullicio. A pesar de que el lugar
donde se realizaban los encuentros era su propia vivienda -incluso algunos midsicos
vivian en la misma casa en la cual Lehmann-Nitsche alquiiuba dos habitaciones-.
ambos hechos conducen a presumir que el cientifico germano no estaba presente.
al menos con regularidad, durante las sesiones.!' Esta hipdtesis conduce necesaria-
mente a intentar responder los interrogantes acerca del porqué de su ausencia y
acerca de qué tipo de valoracion hacia la misica y los mdsicos populares esta acli-
tud puede develar. En uno de los citados manuscritos, el aulor expresa:

“Como cantores se ofrecieron enseguida todos fos jovenes, conocidos
en La Plata por su buena voz y talento, sin distincion de posicion social
o profesién. La mayoria de ellos estaban empleados, durante el dfa, en
dependencias oficiales, escribanias u otros trabajos...: parte de las tardes
y las noches todos estaban libres. Pronto cada uno de ellos trajo a sus
amigos y, ocasionalmente, mds de veinte jovencitos llenaban mis dos
habitaciones. En vista de que el trabajo continuado noche tras noche me
cansaba bastante, y también a causa de que poco a poco comenzaron las
discusiones politicas, estrictamente prohibidas por mi, resolvi dar por
terminada la coleccion de fonogramas.™

! Los masicos conformaban un grupo de jévenes de ambos sexos, que en su mayoria poscian eatre 17 y
30 anos en el momento de la grabacidn.
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El pdrrafo citado invita a sospechar que el motivo debido al cual puso fin a
la recoleccién no fue el agobio que la empresa le generaba sino el hecho de que en
alglin momento los encuentros tomaron un curso que no era de su agrado. En una
carta enviada a Hornbostel -fechada el 22 de diciembre de 1913-, haciendo refe-
rencia al caricter representativo que tenia su coleccion de los géneros musicales
que estaban vigentes en esa época en los centros urbanos de La Plata y Buenos
Aires y en dreas rurales, y al reconocimiento del que gozaban los cantores, hace
alusién al contacto entre los musicos y los partidos politicos:

“Los cantores en cuestion son siempre conocidos ‘payadores’, que ejercen
su lrabajo muy profesionalmente. Por ejemplo, a algunos de ellos se los
contrata en asambleas politicas para alegrar el dnimo de la masa votante...”

Este pasaje refuerza la idea de que el cardcter de las reuniones podria haber-
lo perturbado. Ademis, nos tleva a considerar que el ambiente juerguista que deno-
tan las grabaciones puede haberse debido a la intencién de los misicos de repro-
ducir frente al fondgrafo la misma parodia que realizaban en los eventos politicos.

3. Una alianza cientificista que hace historia

Al estudio de la masica y de la cultura popular en su conjunto, habitualmente
se ha accedido por tres vias: el cientificismo, la alianza afectiva/celebratoria y. lo
que podria denominarse, ¢l mercantilismo académico. En el primer caso al objeto
se lo constituye como exdtico, es decir. se esgrime la distancia mds que la diferen-
cia para validar el conocimiento. En el segundo, el objeto es adorado y academiza-
do, siendo la transcripcion de lo familiar en clave escolar o erudita la maniobra que
pretende justificar el camino del saber. Dentro de la musicologia y de los estudios
de miisica popular abundan trabajos cuyos autores. implicita o explicitamente,
sobrevaloran las musicas que son objeto de su estudio. Esta actitud, que en ciertos
casos roza la veneracion y la idolatria, intenta justificarse con argumentos de cardc-
ter esencialista y naturalizante. Para algunos. el apego a determinada misica se
debe a la supuesta “complejidad™ y/o “refinamiento™ que presenta: para otros a una
“materialidad sonora inmanente™ que estimula experiencias psicofisicas particula-
res. También, estin quienes han establecido la alianza afectiva con su objeto de
estudio porque ésle transporta enunciados politico-ideoldgicos que los representun.
Por ditimo, en el caso del mercantilismo académico, el objeto es vendido. es decir.
se convierte a una prictica o representacién en mercancia. puesto que se advierte la
demanda académica y/o extra-académica que se genera sobre ella.'*

12Suele suceder que cuando una misica gana espacio en up mereado ¢comercial v, on especial, cuunde eso
conlleva un cambio de su condicion local a otra condicion global y masificada de consumo, los discursos
a ella asociudos mbidn quedan sujetos a laley de fa oferta y b demanda, pero en este caso, a lu que regu-
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Lehmann-Nitsche eligié sin titubeos, y creo que no tuvo otra alternativa, la
primera opcidn: ¢l cientificismo, o sea, la mirada distante, la exotizacion y reifi-
cacién de pricticas. representaciones y sujetos. Como puede apreciarse en unu
abrumadora cantidad de ejemplos que ha dado la historia de las ciencias, suele
manifestarse cierta contradiccién o incompatibilidad entre el sentimiento hacia el
objeto de estudio gue se conforma detrds del proceso de exotizacion y la concep-
cién de la cultura popular propia del investigador que la ha elaborado u partir de
su formacién académica, de su adscripcion estética e ideoldgica y de la posicidn
de clase que ocupa en su socizdad. Mi presuncion, abonada por la lectura de
muchas de las obras que Lehmonn-Nitsche dedicd a las dreas de la antropologiu v
el folklore. es que su acercamiznto a la esfera popular revestia el caricter de una
“alianza cientificista”, la cual 15 condicionaba a adoptar una uctitud dual frente a
los misicos de extraccion popular con los que estaba grabando. Por un lado. los
consideraba auténticos portadores de expresiones que a sus ojos exhibian un exo-
tismo desbordante cuya labilidad frente a la amenaza que podia significar la cre-
ciente urbanizacidn, requeria fa preservacidn inmediata a través del registro fono-
grifico. Por otro lado, el hecho de que para llevar adelante las sesicnes de graba-
cidn tuviera que albergar en su vivienda de dos habitaciones -atiborradas de obje-
tos arqueoldgicos y etnogrificos- a ... mds de veinte jovencitos’ que. ademis de
colmar el espacio disponible y convertir una instancia que requeria silencio y
orden en un ambiente bullicioso. desobedecian su explicita prohibicién de entre-
garse a las controversias politicas, podia haber generado en él uma animosidad que
lo llevé a dar por terminada la empresa. Teniendo en cuenta el estatus de investi-
gador y las formas de validacién del conocimiento que estipulaba el paradigma
cientfico al que Lehmann-Nitsche pertenecia. no es arriesgado suponer que se
generaba. en tanto actitud deliberada o no. una relacion asimétrica entre €l y sus
colaboradores. A esta situacidén coadyuvd también la imagen que podia ofrecer a
sus interlocutores a partir del rango de catedritico y el titulo de doctor que sus-
tentaba, el poder que le brindaba su posicién de “hombre de ciencia™ convocado
para formar parte de la creacién de una institucidén universitaria -Universidad
Nacional de La Plata- y los rasgos que delineaban el estereotipo de alemdn que se
reproducian en el imaginario popular.

4. Objetos exo6ticos amenazados

El lugar que les otorgd a los misicos populares dentro de su investigucion
estaba en concordancia con su enfoque cientificista decimondnico y con la pers-

la el mercado constituido por los medios pericdisticos y académicos. De esto numeri, ¢l articulv, fu ponen-
cia y/o la investigacitn misma pueden adguirir la cualidad de mercanciy, dado que s¢ convierien 1anto en
bienes de uso como en bicnes de cambio.
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pectiva que puede denominarse “cosalista” o “reificadora” con la que dio ¢l pun-
tapié inicial a los estudios de misica de caricler etnomusicoldgico -valga el uso
de un término extemporineo como etiqueta de su enfoque- en nuestro pais. Para
comprender en qué consiste esta perspectiva, la cual define y estudia la milsica
como un objeto. priorizando su recoleccién, almacenamiento y clasificacién, y con
el fin de entender la manera mediante la cual contribuyd a su desarrollo, es nece-
sario revisar su valoracién de la mdsica argentina y el procedimiento que conside-
raba mis apropiado para su estudio. Lehmann-Nitsche estaba persuadido de que [a
mdsica popular -y también la aborigen- vivia en agénica resistencia contra los pro-
cesos de urbanizacion e industrializacion que se expandian a principios del siglo
XX. Al mismo tiempo, sus oidos europeos y su condicion de cientifico positivista
lo llevaban a asignarle a esas miisicas un exotismo desbordante. Obrando conse-
cuentemente. de cara a la amenaza de la urbe y ul caricter exdtico que crefa reco-
nocer en las mdsicas, efectud una maniobra de salvaguarda que consistid, en pri-
mera instancia, en la realizacién del registro fonogrdfico.

En cuanto a los procedimientos para estudiar los materiaies recolectados. se
infiere. de la lectura de sus trabajos referidos a otras dreas. que su método ideal dc
investigacion comprendia cuatro etapas:

a)  Recoleccidn

b) Clasificacidn

c) Anilisis

d) Interpretacion histérica

Sin embargo, en su trabajo con las misicas sélo en dos oportunidades fue
mis alli de 1a mera recoleccidn, efectuando una clasificacion primarta de los mate-
riales que integran la coleccidon de musica criolla y escribiendo un articulo de
cariicter historico scobre el canto y el arco musical patugénicos que se publicd en
Anthropos (Lehmann-Nitsche 1908) seguido de un estudio musicoldgico de Eric
Fischer (1908).

En Argentina siempre nos contentamos con la idea de que aguello que le
habfa impedido llevar a cabo las cuatro etapas de su método y que lo habia con-
ducido a enviar los materiales a Berlin habia sido su falta de conocimientos para
transcribir y analizar las expresiones musicales. Esto efeclivamente es verdad.
pero creo que hoy podemos agregar algo mds al respecto. Al terreno virgen que
ofrecia la Argentina de entresiglos para la investigacion, Lehmann-Nitsche res-
pondié desarrollando un espiritu coleccionista. La diversidad. y en algunos casos
la cantidad. de objetos y expresiones que recolectd -parte de los cuales hoy se
encuentran en el Instituto Iberoamericano- demuestran que habfa encontrado un
placer en la recoleccion por la recoleccion misma. haciendo de ésta una especie de
prictica hedonistica, Pero se trataba de un hedonismo de cardcter cientifico ya que
su obsesion colectora nunca se apartaba de ta “rigurosidad™ y de dos premisas car-
dinales del pensamiento positivista: la existencia de una distincidn tajante entre
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sujeto y objeto y la creencia en que el objeto es preexistente al sujeto. Al igual que
reunia restos fosiles, fotografias, tarjetas postales. literatura de cordel. recortes
periodisticos, manuscritos, utensilios -aborigenes y criollos- y otros artefuclos,
recolectaba expresiones musicales, fas cuales en su imaginario eran equivalentes a
objetos exdticos amenazados™.

La perspectiva cosalista en nuestro pais fue inaugurada por Lehmann-Nitsche
y llevada a su mdxima expresién por Carlos Vega quien, a diferencia del primero,
realizé andlisis musical y se adentré con audacia en la especulacion sobre las géne-
sis de las distintas mdsicas. Esta perspectiva implicaba un fuerte énfasis en la reco-
feccion, almacenamiento y clasificacion, una casi absoluta desestimacidn de la
opinién y la subjetividad de los actores sociules, una subestimacién de los contex-
tos inmediatos y mediatos, una actitud doniinante y omnisciente por parle del
investigador y. sobre todo, una sobrevaloracion de la cantidad de materiales reco-
lectados. En relacidn con este ultimo aspecto. Vega es mds que elocuente al refe-
rirse precisamente al envio a Berlin de las grubaciones de Lehmann-Nitsche:

“Ese tesoro se ha perdido para nosotros; apenas podemos conformar-
nos, en parte, con la informacién de que, mucho después, hacia 1950,
nosotros conseguimos sobrepasar ese nimero de grabaciones duran-
te nuestros viajes de estudio a las llanuras bonaerenses. Muchas cosas
desaparecieron en esos cuarenta y cinco afios™ (Vega 1981: 89).3

Al observar la tubor que Lehmann-Nitsche llevd adelante. es ficil advertir
que su trabajo ha dejado dos consecuencias. Por un lado. gracias a su afin colec-
cionista tenemos 129 registros fonogrificos de 100 anos de antigiledad que han
sido digitalizados y, en breve. una seleccién de ellos serd ajustada, dentro de lo
posible. a las exigencias relativas y actuales de nuestros oidos.’ Todo lo cual per-
mitird a los estudiosos que lo deseen ponerse en contacto con un materiul dnico,
apto para la realizacion de estudios comparativos y/o contextuales. Por otro lado.
su empresa ha estampado una marca, tal vez poco visible a simple vista pero de
trazo profundo: su episternologia se ha inscripto en el canon local. Sin duda esta
inscripcidén no nos llega sdlo directamente a través de su obra sino mediatizada por
otros investigadores. en especial, por Ja copiosa e influyente obra de Carlos Vega.

Es probable que el primer contacio de los investigadores argentinos con los
cilindros de Lehmann-Nitsche haya sido a través de Juan Alvarez, quicn en su
libro Origenes de la nuisica argentina (1908) incluye cinco transcripciones musi-
cales de cantos toba, chorote y chiriguano que aparentemente fueron realizadus
con cilindros grabgdos en Jujuy. Alvarez expresa: “debo a su gentileza

13 El resaltado es mio.
 He Hevado a cubo una investigacidn y edicién selectiva de fas colecciones de cilindros que serd publi-
cada por el Archivo de Fonogramas del Museo de Etnologia de Berlin (Gureia 2004b).
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Vega (1981) a la coleccion de Musica Criolla poniendo en duda, muy atinada-
mente, la cantidad de cilindros consignada,

De la sucinta sinopsis efectuada se pone en evidencia no sélo que los inves-
tigadores argentinos se manejaron con informacion parcial y errénea sobre las
coleccianes de cilindros, sino también los pocos ¢ inconclusos trabijos que se rea-
lizaron con ellas;'® lo cual puede haberse debido al escaso interés que existio por
su estudio yfo a los obstdculos de distinto tipo que se interpusieron entre los musi-
cologos y los materiales generados por el cientifico alenuin. Es muy probable gue
Vega nunca haya tenido en sus manos los cilindros de Lehmann-Nitsche. sin
embargo, impregnado por las premisas del positivismo que se esmeraba por apli-
car a la investigacion musicoldgica. su persona constituyd un reemplazo deslica-
do del rol pionero que el germano habia asumido. Vega no sélo ocupd su lugar sino
tamhién logré jerarquizar y optimizar los procedimientos de recoleccidn y anilisis
de la misica como objeto. De la mano del pensamiento positivista propagado por
el aparato educativo del Estado y celebrado por los investigadores argentinos y
extranjeros que sobresalieron en distintas disciplinas durante la primera mitad de
siglo XX. también otras investigaciones musicologicus posteriores tuvieron como
telén de fondo el cosalismo que guio el trabajo del cientifico alemin sin que sus
autores hubieran necesariamente consultado, quizds ni siquiera una vez. los docu-
mentos y las obras que supo generar.

El legado que ha dejado nuestro colega alemidn nos convierle doblemente en
sus deudores. Adn queda pendiente un estudio de sus grabaciones y manuscritos
con el [in de que nos ayuden a comprender los cambios que se han producido en
los distintos géneros de la masica popular argentina. Asimismo. y creo gue esto es
todavia mas apremiante. queda por resolver en qué medida sus procedimientos
metodoldgicos y st concepeidn epistemoldgica se mantienen activos y, sobre todo
inadvertidos. en el desarrollo de algunas investigaciones y en ¢l proceder de las
instiluciones.

La pregunta que necesariamente habria que responder en este momento de la
argun.cntacion es ;cuiles son los procedimientos analiticos, los marcos concep-
tualus, las politicas institucionales y las técnicas de procesamiento sonoro gue
reproducen explicita o implicitamente la perspectiva cosalista inaugurada por
Lehmar--Nitsche? La adopcion de dicha perspectiva consiste en llevar adelante
una suxrte de operacion de asepsia que implica despojar la masica de las contra-
diccinnes y ambigiiedades que poseen los mensajes que conlleva y los discursos
que en torno a ella se elaboran. En otras palabras, consiste Hlunamente en borrar
loda marca de sus usuarios y hacerla mudar de su condicidn de prictica y/o repre-
sentacion a una condicidn de objeto. Sin duda para algunos investigadores puede
resultar menos comprometido y mis sencillo recolectar, clasificar. almacenar y

15 Aclure que me esioy refiricmdo solo a lus coleeciones de citindros, ya que olros de sus docamentos han
sido v estin siendo estudiados v editados.
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anatlizar objetos. que tener que lidiar con culturas, biografias y poderes particula-
res involucrados en fa creacién. interpretacion, audicion y mercantilizacién de las
diferentes musicas. Sin embargo hace ya varias décadas gue otros han asumido el
desufio de adentrase en la humanidad de las pricticas musicales.

Se ha manifestado reiteradamente que detris de la pretension de un andlisis
supuestumente neutro del lenguaje musical, de la ponderacion de la cantidad de
muasicas recolectadas durante un trabajo de campo y de otros procedimientos ana-
liticos. subyace un enfoque reificador de la musica. Menos frecuentemente se ha
observado que el mismo enfoque también nutre las 1écnicas archivisticas. musco-
[6gicas. cataloguistas y clasificatorias y que se encuentra enmascurado detras de
conceptos tales como “patrimonio” ~con todos sus adjetivos “intangible”, “cultu-
ral”, “'de la humanidad™-, “preservacién™ y “restauracién’. Asimismo. no hay que
dejar de advertir que la misma perspectiva en algunos casos puede regir en activi-
dades tales como las de edicidn. reedicién, seleccion, remasterizacion. digitafiza-
cion y otras. Pero la version mis aggiornada de esta perspectiva se materializa en
lus nuevas tecnologias de almacenamiento digital y en las polilicas que aplican, en
términos relativos, altas inversiones de recursos humanos y de dinero para recoger
y disefur informacion destinada al ciberespacio. Internet y la masificacion de la
tecnologia han reinstalado entre nosotros una faceta del espiritu cientifico que
imperd durante el siglo XIX y la primera mitad del XX: una neo-fiebre recolecto-
ra y clasificatoria reeorre las instituciones y, sobre todo, los hogares de usuarios.

El anilisis presentado constituye una invitacion a invertir tiempo y energia en
el ejercicio de develar las maneras en que sobrevive la perspectiva cosalista den-
tra de los estudios de musica popular —y también etnomusicoldgicos- inaugurada
por Lehmann-Nitsche y seguida por otros estudiosos. la cual no solo ha irrumpido
en la investigacion sino también en otras dreas contiguas como las sefaladus en el
pdrrafo anterior. Hasta el momento, las pocas veces que hemos examinado ¢l pasa-
do ha sido para establecer un orden en los hechos y, en unos contados casos. para
llevar adelante una critica fundada en la contrastacion de las posiciones que adop-
tamos en ¢l presente con las que susientaron ¢l trabujo de los investigadores que
nos precedieron. Pero casi nunca hemos mirado hacia awrds con la intencién de
descubrir qué se nos ha instalado inadvertidamente en nuestras formas de trabujo
¥ que ha quedado al margen de toda critica. Para hacer consciente las ideas que
hemos abrevado de la narrativa candnica local y para saber con qué grado de des-
cuido las hemos llevado a la prictica, es necesario reconstruir y revisar los 100
afios de historia de os estudios que se han realizedo en Argentina sobre el tema.
Solo asi serd posible desarticular nuestro imaginario musicoldgico y descubrir los
poderes que guian no sélo el proceso mental de seleccion paradigmidtica v de elu-
cubracidn conceptual, sino también. y retomando uno de los ejemplos citados. fas
fuerzas que impulsan las manos para etiquetar los diversos soportes de grabacidn
y para otorgarles un lugar en ef estante.



30 Revisia Argentina de Musicologla 2000

Bibliografia

Abraham, Otto und Eric von Hornbostel.
1904  Uber die Bedeutung des Phonographen fiir vergleichende
Musikwissenschaft, Zeitschrift fiir Ethnologie 36: 222-33.

Arenas. Patricia.
1991 Antropologia en la Argentina. El aparie de los cientificos de habla
alemuna. Buenos Aires: Facultud de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenos Aires.

Aretz, Isabel.
1972 Colecciones de cilindros y trabajos de musicologia comparada reali-
zados en Latinoamérica durante los primeros treinta aios del siglo
XX, Revista Venezolana de Folklore. segunda época (4): 49-65.

Ciceres Freyre. Julidn.
1972-1978 Homenaje al Doctor Roberto Lehmann-Nitsche (1872-1972),
Cuadernos del Institnto Nacional de Antropologia 8: 7-19.

Danero, E. M. S.
1962 Roberto Lehmann-Nitsche, Santos Vega. Robert Lehmann-Nitsche.
Buenros Aires: Helga S. Lehmann-Nitsche de Mengel.

Fischer, Erich.
1908  Patagonische Musik, Anthropos I11: 941-951.

Garcia, Miguel A,
2004a  Robent Lehmann-Nitsche: entre el exolismo y la fascinacién. Grunwald,
S.; Hunmmerschmidt. C.; Heinen, V.; Nilsson, G (Eds.), Paisajes - Passages
- Pussagen. Homenaje a C. Wentzlaff-Eggebert. Sevilla: Universidades de
Sevilla, Cadiz -Espana- y de Colonia -Alemania-, 4<45-453.

Garcia, Miguel A. (investigacidn. seleccion y lextos).
2004b  Grabaciones en cilindros de Argentina. Robert Lelmann-Nitsche
1905-1909. Musica popular y aborigen. Documentos sonoro-histdri-
cos 4. Berliner Phonogramm-Archiv, Staatliche Museen zu Berlin,
Dos CDs. y un booklet de 85 piginas. En prensa.

Garcia, Miguel A.
2004-2005 Obsesiones, amnesia y miopit en los estudios de miisica popular.
Revista Argentina de Musicologia, AAM, 5-6: 147-157.

Garcia, Miguel A.

2005 La musica popular argentina bajo la leate del positivismo decimoné-
nico, Ponencia presentada en el VI Congreso de la Rama
Latinoamericana de la Asociacion lnternacional para el Estudio de
la Miisica Popular. Buenos Aires. 23- 27 de agosto.






