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“A una mujer...”’ de Elsa Calcagno:
una contribucién musical
a la maquinaria propagandistica del peronismo

“A una mujer...”, obra sinfénico-coral escrita en 1953 por la compositora
argentina Elsa Calcagno sobre un poema de Mario Mende Brun, constituye
un homenaje tributado a Eva Perdn luego de su muerte.

Este trabajo, a partir de una sintesis de la personalidad musical de la autora,
analiza la documentacién complementaria relacionada con la creacidn y el
estreno de la partitura y dilucida su relacion texto-miisica. Siguiendo a Pierre
Bourdieu con su nocién de campo cultural y a Clifford Geertz en sus estudios
acerca de la relacion existente entre la naturaleza de una estructura de poder
v sus manifestaciones simbdlicas externas, se concluye que esta produccién
artistica ilustra enfiticamente la propaganda oficial destinada a generar una
mistica en torne de “Evita™.

“For a woman...” from Elsa Calcagno:
a musical contribution
to the peronist propaganda machinery

“Fora woman...”, choral-symphonic piece written in 1953 by the Argentine
composer Elsa Calcagno upon a Mario Mende Brun's poem, is an homage to
Eva Peron after her death.

This work begins with an cutline about the author’s musical personality.
Later on it analyzes the complementary documentation about the creation
and the first performance of the score and clears up the relation between music
and text. Following Pierre Bourdieu in his cultural campus’s notion, and
Clifford Geertz in his studies about the relation between the nature of a power
structure and its outward symbolic expressions, concludes that this production
emphatically illustrates the official propaganda aimed at creating a mystique
about “Evita™.
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Introduccion’

La produccion y el control de simbolos, asi como los mecanismos para generar
consenso politico y movilizacién masiva durante los dos primeros gobiernos
peronistas (1946-1955), han sido temas de estudio por parte de diversos
investigadores en los dltimos afios.?

"A una mujer..”, “sinfonia dramitica” de Elsa Calcagno (1905-1978) con
texto de Mario Mende Brun, constituye, sin embargo, un homenaje tributado a
Eva Perdn hasta ahora no examinado. El mito de Evita, presentada primero
como eslabén simbélico entre Perén y el pueblo y como santa y mdrtir después,
ocupd un lugar destacado en el imaginario peronista y crecié no sélo gracias a
una intensa educacidn realizada en el dmbito escolar’, sino también a partir de
otras variadas formas de ensefianza, no escolarizadas, como la concreciéon de
esta obra.

El presente trabajo parte necesariamente de una sintesis de la personalidad
musical de la compositora. Siguiendo a Pierre Bourdieu, con su nocién de
campo cultural®, y a Clifford Geertz, con sus estudios acerca de la relacién
existente entre la naturaleza de una estructura de poder y sus manifestaciones

' El presente trabajo tuvo como punto de arranque la realizacidn del catdlogo de Elsa Calcagno junto o un
primer relevamiento de tipo bicgrifico en 1989-90. A pedido de la Dra, Carmen Gurcia Muiioz, directora
del Instituto de Investigaciones Musicolégicas “Carlos Vega™ de la Universidad Cat6lica Argentina, concreié
dicho catilogo que permanecioé inédito. Este anfculo, si bien se refiere a una dnica obra, utiliza algunos
datos provenientes de aquel corpus al que tuve alcance gracias a la gentileza del Sr. Mario Rabossi, esposo
de 1o composilora.

* Al trabajo de Taylor acerca del “Mito de Evita” —en los afios "70- se suman los de Ciria, Plotkin, Navarro
y Pittelli-Somoza Rodriguez. Ver bibliografia.

' La dilusicn de la “doctrina” peronista en el dmbito escolar ha sido estudiada en varios aspectos, entre los
cuales destaca el andlisis pormenorizado de los textos escolares utilizados en esa época. Ver bibliografia
{Ciria, Corbiére).

* El “campo cultural”. ese “sistema de lineas de fuerza que se oponen y se agregan” como dice Pierre
Bourdieu. esta integrado por fuerzas hegemonicas y contrahegemdnicas. Recordemos que el concepto
gramsciano de hegemonia estd referido no sdélo a la deminacidn, sino que engloba todas las fuerzas
politicus, sociakes y culturales, resultando una idea mds amplia, mds superadora.
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simbdélicas externas®, se analiza luego la documentacién complementaria
relacionada con las circunstancias de la creacién y el estreno de esta partitura y
se dilucida la articulacién entre texto y misica, concluyéndose que la obra
itustra enfdticamente la propaganda oficial destinada a generar una mistica
alrededor de la persona de Eva Perén.

Situar a Elsa Calcagno como compositora en el panorama cultural argentino
de mediados del siglo XX, resulta un planteo de dificil solucién a partir del
estudio de una idnica obra. En efecto, aunque contamos con evaluaciones
generales sobre su produccién, provenientes de trabajos anteriores como los
de Mabel Senillosa v Ana Lucia Frega®, el presente estudio se mantiene mads
bien al margen de esa tendencia fuertemente positivista juzgando imposible
una apreciacién global que deseche el estudio pormenorizado y el necesario
encuadre de su labor.

1. Elsa Calcagno: su actividad musical

Si bien la labor de Elsa Calcagno aparece brevemente citada en las
tradicionales fuentes bibliogrificas de la musicologia argentina’, su produccién
artistica —que abarca diversos géneros musicales— es hoy escasamente difundida.

Formada como pianista y composilora en el Conservatorio Nacional de
Misica y Arte Escénico®, sumé a su graduacién obtenida en 1936 con la épera
en un acte “El msal de las ruinas”, estudios posteriores de orquestacidén con
Raoberto Kinsky y Ferruccio Calusio.

Simpatizante del nacionalismo musical, muchas de sus partituras trasuntan
predileccion por el folklore, manifestada en los titulos y en los elementos ritmico-

* [Zn sus reflexiones acerca del simbolismo del poder, Geertz afirma: *...En el centro palitico de cualquier
sociedad organizada de forma compleja, hay tanto una elite gobernante como un conjunto de formas
simbolicas que expresan ¢l hecho de que cs en verdad gobernante [...] Ellos justifican su existencia y
ardenan sus acciones en base a una coleccién de historias, ceremonias, insignias, formalidades y accesorios
(e han heredado o incluso, en situacienes mds revolucionarias, inventado. Es eso [...] lo que sefiala al
centro coma centro, ¥ lo que le otorga su avra..” (Geertz 1994: 149/50.)

"Senillosa por ejemplo, a quien podriamos quizd excusar pues su aporte data de 1953, utiliza la archiconocida
formula del panegirico. realizando referencias a la “erudicidn en materia de folklore”, la “vasta cultura™y
lis dotes de “piamsta eximia’ que poseia Calcagno (1953: §9).

Anu Lucia Frega -y esto, en cambio. se lee en 1994, en su libro Mujeres de la Misica-, intenta, casi
inconscientemente, extraer a Calcagno de una zona doblemente periférica (ver Plesch 1998:132). cuando
para legitimare 1o trayectona artistica de la compositora, cita In lisia de sus profesores del Conservatorio
Nacional. Pari Frega, 1a valoracién surge como una consecuencia indiscutible y automidtica: “...Con
capacidud y la formacion garantizada por 1an sélidos misicos, no nos extrafie que la frayectoria de Elsa
Calcuzno de Rabosi haya sido excepceional...” (el énfasis es mio. Frega 1994: 69).

“Ver en bibhiogsafin: Arizaga, Schiuma, Senillose, Frega, Ortiz Oderigo y Sosa de Newton.

¥ 8¢ formd alli con algunos representantes del nacionalismo musical: José Gil. Pascual de Rogatis. Floro
Ugarte, Ricardo Rodriguez. ¥ Constantino Gaito.
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melddicos que revelan a menudo cierta evocacién del paisaje, las tradiciones,
las danzas y las canciones argentinas.

Fruto de su continuo trato con la nifiez —se desempeiié cerca de 25 afios
como profesora de misica en establecimientos del Consejo Nacional de
Educacién- dejé un considerable aporte al repertorio escolar a través de obras
para canto y plano, coros y varias comedias musicales infantiles, que en su
mayoria contaron con la aprobacién del mencionado organismo oficial.’

En consonancia con el objetivo gubernamental de priorizar la biisqueda de
una identidad cultural a través de la valorizacién del folklore, obtuvo en 1951
una beca de la Comisién Nacional de Cultura para estudiar in situ fas expresiones
musicales del noroeste argentino y sus diversas manifestaciones. Pero no debe
el lector imaginarse a una discipula de Carlos Vega; mds bien su objetivo parece
haber consistido sélo en un acercamiento a las fuentes para luego producir
obras de corte nacionalista.!

En 1960, la Organizacién de los Estados Americanos le financié una be.:
para vigjar a Chile a los fines de tomar contacto con el desarrollo pedagégi.
musical de ese pais en materia de actividades corales e integrar el jurado (-
“X1V Festival Coral de la Asociacién de Educacién Musical”, organizado puor
la Facultad de Ciencias ¥ Artes Musicales de ta Universidad de Chile, en
Santiago.

En 1961 cre6 una entidad cultural en memoria de su madre. a la que llamé
“Organizacién Musical Premios Carlota M. P. de Calcagno™. Con la finalidad
de estimular a instrumentistas jévenes, no mayores de quince afios, esta entidad
adjudicaba sus premios el tercer domingo de octubre, Dia de la Madre.

Ligada a la Asociacidén Argentina de Compositores y a la Asociacion
Argentina de Musica de Cdmara, sus obras de este género fueron ejecutadas en
conciertos y audiciones radiales auspiciados por ambas instituciones. De su
produccién sinfénica y teatral, en cambio, hubo menor difusién y si bien
algunas partituras orquestales fueron ejecutadas en el teatro Coién —todas
durante la década peronista— la mayoria alin permanece sin estrenar."!

En la década del 40 ejercié la critica musical para la revista La Mujer.

" Algunas de estas obras vocales estdn basadas en poemas de Maria Alicia Dominguez, una profesora en
letras autora de varios textos escolares de la época peronista (al respecto, constiltese Corbigre 1999) que
también colabord como periedista en Demacracia, Ef Mundo, El Pueblo,  Mundo Peronisti y oiras
publicaciones.

" Desconocemas los resultados concretos y/o informes que se pudieron haber generado luego de esa beca,
Ana Lucia Frega  dice, no sin cierta ambigiiedad. que “... ¢l momento politico que vivia nuestro pais
explica el interés, por cierto siempre valedero..” (1994: 61).

" Lax tres obras sinfénicas estrenadas en el Teatro Coldn son: “Suite sinfinica” (19-9-1934, “Concierio
en do menor para cello y orguesta” (25-11-1950) v la obra que nos acupa, A wna mfer” (17-8-1953).
Permanecen sin estrenar: “Coencierte para dos viodines v arpa™ (1962), “Diecioche variaciones cldsicas
pampearras”, para pitano y orguesta (c. 1942), “Variaciones orquesiates™ (1954), "Capriche criollo”,
“Preludio pampeans” y “Nace una Nacidn “(poema sinfonico-coral, 1965/66), entre otras.
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2. Homenajes a Eva Perdn

Los rituales del 1° de mayo y el 17 de octubre, la denominacién del mes de
octubre como el “Mes del Justicialismo”, la actividad de ayuda social de la
“Fundacién Eva Perdn”, la politizacién de la educacién mediante el
adoctrinamiento y el uso de textos escolares peronistas, la propaganda
gubernamental y los comienzos de la “prensa peronista”, son temas ya abordados
que comprueban la existencia de un frondoso imaginario simbélico del
peronismo, el cual intenté ocupar un lugar monopdlico en el espacio piblico.
(Pitelli-Somoza Rodriguez 1995: 255)

Sin duda, Eva Perén jugd un papel crucial en el gobierno de su marido. Su
rol fue el de “eslab6én simbdlico” entre Perdn y el pueblo, y en general se
coincide en que, luego de su fallecimiento, el recuerdo permanente de sus
escritos, su palabra y su figura, le confirid alin mds importancia a su persona,
asociada en ocasiones a elementos quasi-religiosos.'? A las calificaciones de
“Primera Samaritana”, “Dama de Ia Esperanza”, “El hada buena™, “Jefa Espiritual
de la Nacién”, ~“Abanderada de los Humildes” con las que se la sclia nombrar
en vida, siguieron otras que la representaban como santa, redentora o martir,
luego de su muerte ocurrida el 26 de julio de 1952.

La exaltacion de su figura continué sin interrupciones hasta 1955 a través
de rituales y demostraciones de diversa indole, como la realizacidén de
procesiones de antorchas los dias 26 de cada mes, el uso cbligatorio del luto y
la recordacidn radial cada noche a las 20,25, hora en que “... Eva Perdn pasé
a la inmortalidad...” "

Entre esos homenajes se inserta ef certamen que da origen a la obra que aqufi
estudiamos, el cual fue organizado por la Municipalidad de Cérdoba, mediante
los decretos n® 592 “A”/52 y n°® 664“A/52 del intendente Manuel Martin
Federico. Convocadas diversas manifestaciones artisticas (pintura, escultura,
poesia, literatura y misica), conté con adhesiones del Gobierno provincial, de
la Universidad Nacional de Cérdoba y del Banco de esa provincia.

Los fundamentos de esos decretos merecen una lectura atenta, imprescindible
para la apreciacién del contexto, del marco teérico y del ambiente que animaba
a estas expresiones. A saber:

Considerando
*...que de esta manera se perpetuaré con caracteres imperecederos la magnifica
e incomparable obra de la Jefa Espiritual de la Nacidn...
que es asimisma indudable que, mediante las diferentes manifestaciones del

! Samos deudores en estas parrafos de los fundamentos e ideas de J. M. Taylor, M. Navarro y M. Plotkin,
&ste ltimo con una tesis doctoral para Harvard University que aborda el estudio de la propaganda. los
rituales politicos y la educacidén durante los dos primeros gobiernos peronistas.

" Asl se la mencionaba, diariamente y a esa hora, en los programas radiales.
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Arte, las generaciones futuras podrdn experimentar objetivamente las
emociones de su presencia luminosa y bella y la grandeza que su obra sin par
en los Anales de la Historia, despertard entre los que tuvieron el privilegio de
SEr sUS contermnporineos...

que las infinitas sugestiones emocionales que despiertan en los espiritus
dotados de la vocacién y la pasidn del Arte, la figura y la obra social de Eva
Perén, permite la convocatoria de todes los artistas ansiosos de llevarlos a la
miisica, la poesia, la pintura y la escultura; y que cs deber de los gobernantes
sensibles a sus superiores requerimientos promover y estimular las siempre
nobles inquietudes artisticas y mucho mds, cuando, en este caso, se trata de
exaltar la figura y la accion de la més amada de las mujeres argentinas,..”, etc.
(Municipalidad de Cérdoba. 1953: 23))

Tres observaciones deseariamos realizar sobre este texto:

* En primer lugar, los términos en que son referidas las cualidades de Eva
Per6n, muy frecuentes en todos los escritos oficiales que la mencionan, que
hablan del grado superlativo al que habian llegado su culto y su recuerdo en
los meses posteriores al fallecimiento.

* La fundamentacidn general y la referencia a [as generaciones futuras, que
supone la pretensién de contribuir no sélo al recuerdo momentidneo de Evita,
sino también a su perdurabilidad en el tiempo, dice acerca de la vigencia del
positivismo, todavia a mediados del siglo XX, en la concepcién “oficial” del
arte: arte auténomo, transhistérico, “sublime”, “superior”, capaz de trascender
las fronteras del tiempo.

* Finalmente, Ia hdbil justificacién del concurso como *
requerimientos y necesidades de expresién de los artistas,

‘respuesta” a los

En lo que hace a la musica, el concurso preveia dos categorias: una Coral y
una Instrumental (para “Gran” orquesta). La obra coral podfa ser exclusivamente
vocal, o con piano, érgano o pequefia orquesta y con texto a criterio del
postulante, no necesariamente inédito. La obra instrumental, en cambio, debia
estar escrita para orquesta completa, y tener las caracteristicas de una marcha
o himno."

¥ Los premios estipulados eran: para la obra Coral: “Premio Universidad Nacional de Cérdaba, Dr, Horacio
Ahumada™ medalla de oro, diploma de honor y 5000 pesos moneda nacional en efectivo. Para la obra
instrumentil, se establecieron dos categorfas: un primer premio “Banco Provincia de Cérdoba, Dr. Armando
Vicini”, consistente en medalla de oro, diploma de honor y $10.000 m/n en efectivo, y un premio Estimulo:
medalla de cro, diploma de honor y $5.000 m/n en efectivo. El jurado, integrado por funcionarios, politicos y
un representante eclesial, conté en las categorias musicales con la colaboeracién de Juan Francisco Giaccobe,
Gilarde Gilardi y Floro Ugarte —este iiltimo, maestro de armonia de Elsa Calcagno en el Conservatorio Nacional,
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La sinfonia “A wna mujer..” tuvo su origen en este concurso. Sobre la base
de un poema de Mario Mende Brun de 1951, la autora elaboré una obra
programitica, a la cual llamé “sinfonia dramdtica” y la presenté en la categoria
Coral, a pesar de poseer una formacion orquestal mas amplia que la requerida.
Obtuvo el premio que se denomind “Universidad Nacional de Cérdoba™.

3. El poema

“A una mujer..” de Mario Mende Brun fue publicado en 1951 por Ediciones
de la Pefia de Eva Perén."® El autor integraba el grupo de escritores y poetas
que se reunjan en la “Pefia Eva Perdn”, en el Hogar de la Empleada. Se trataba
de uma tertulia semanal que contaba con la presencia de la primera dama, donde
los poetas, escritores, artistas e intelectuales partidarios del oficialismo,
conversaban y leian poesfas. El magnetismo personal de Evita generd la
dedicatoria de no pocos versos, los que, junto a un conjunto de otras poesias
peronistas, se reunieron luego en el libro titulado Cancionero de Juan Percn v
Eva Perdn.'t

He aqui un fragmento del poema:

“A una mujer..”'7

Cuanda la Patria estaba detenida
bajo esa angustia que convierte todo
en vida sin latir o en latido sin eco,
Hegaste caminando  por las rutas
despobladas de ensueiio

v abrazando la causa de tu Lider
despertaste las almas de mi pueblo.
Ti eras como todos, fibra, carne y palabras
pero Hevabas sin saberlo entonces
los designios de Dios sobre tus alas,
v calor para el frio de las almas.

' El tinico cjemplar que pudimos uhicar s¢ encuentra en la Biblioteca peronista —Colecciones Reservadas—
del Congreso de ka Nacidn. Es bastante mids extenso que lo que aqui reproduciremos. La edicidn, muy
cuidada, es de febrero de 1951, Se trata de uno de los cuadermnos de una serie que se dio a conocer en tiradas
de 100 cremplares.

' Esta recopilacion realizada por Julio Dario Alessandro en 1966, tuvo por linalidad “... probar la adhesidon
sin parangon en ¢l pasado argentine de los poetas a los lideres peronistas...” y *...desmentir la falacia del
aserto antiperonista de que sélo la "alpargata’, la cliase trabajadora, inteleclualmente baja, apoyaha al
régimen...” (1966:10),

" Este es el fragmento musicalizado y aparecido en el programa del estreno en el Teatra Coldn.



Sin embargo, una noche florecio la esperanza,
eras i que decias por las calles

v barriadas y plazas,

eras i que decias: “...jHermanos! despertemos,
ya tenemos salvada nuestra Patria,

ya hay un hombre que lucha por nosotros
porque vibra al dolor de la desgracia...!”

T, eres un nombre,
nontbre de amor para los labios secos,
nombre de paz por los caminos muertos.

Mujer: has conseguido i mds que los llantos
de rodas las pupilas de la Patria

porque sembraste amor en las heridas

y cosechaste risa entre las ldgrimas.

Mujer, yo te he visto,

desgranar el dolor entre tus dedos

v sacar desde el fondo de su entrafia

lee ruta mds feliz para tu pueblo.

Nada es sordo a tu oido, ni obscuro a tu cerebro,
mil afos de ensefianza no basrardn,

para alcanzar aquello que alcanzaste

con solo abrir tu corazdn de pueblo.

En el altar mds alto del civismo,

tu figura hecha bronce,

tu bronce hecho latido,

v 14 nombre hecho historia

para el pueblo argentino.

Para cantar la gloria de tu nombre,
no tenemos poeras,

porgue tu nombre es mds que la armonia
v es también mds que el verso,

Para canrar la gloria de tu nombre
nes faltan las palabras

v nos queda un silencio que nos dice:
;Plena eres de gracia...!
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Estos versos cultivan tipicamente el lenguaje ditirdmbico frecuentisimo en
las poesias dedicadas a Evita'®. La alusién final que la asimila a la virgen Maria,
las referencias al dolor y a su entrega total demuestran, como dice Mariano
Plotkin, que “ain mucho antes de su muerte, era presentada como una santa”
(1994: 241). También aparece aqui la cuestion de su permanente disponibilidad
para con el pueblo (“... Nada es sordo a tu oido, ni obscuro a tu cerebro...”)
que, seglin el mismo autor, habria sido elemento esencial para la generacién de
cierta neutralidad benevolente hacia el gobierno, a fa que €l denomina “consenso
pasivo.”" El énfasis en la imagen de Evita trabajando mas alla def limite de sus
posibilidades fisicas (“..yo te he visto, desgranar el dolor entre tus dedos...")
contribuyé a la idea de su martirio, a su representacion de mater dolorosa,
como bien lo analiza Marysa Navarro.?

4. Estreno y repercusion periodistica

La sinfonia A una mujer...” —para 4 voces solistas, coro mixto, maderas,
metales, cuerdas, timbales, arpa, celesta y percusion- fue ejecutada por primera
vez en el amversario del fallecimiento del general José de San Martin, el 17 de
agosto de 1953, a poco de cumplirse un afio de la muerte de Evita. Mario
Mende Brun era por entonces Secretario de Cultura de la comuna portefia.
Como parte de un ciclo con entrada gratuita que la Orquesta Sinfénica de la
ciudad de Buenos Aires realizaba en el teatro Colén en adhesién al “2° Plan
Quinquenal”, se aprovechd la ocasién para dar a conocer la obra premiada.

Los programas de mano informaban sobre los ejecutantes?', obras y autores,
como es habitual, pero servian también como medio auxiliar para la publicidad
del 2° Plan Quinquenal peronista. La transcripcién de los puntos del Plan
relacionados con la cultura, acompafiada con una exhortacién al pago de los
impuestos, formaba parte de esas “miiltiples formas de ensefianza no
escolarizadas™ (Pittelli-Somoza Rodriguez 1995: 255) tendientes a la creacidn
de un discurso hegeménico peronista:

"En Mundo peronisia, en especial a partir de ngosto de 1952, poesias de este tipo eran muy habituales, En
general iban acompafiazdos por ilustraciones alusivas,

It

El consenso pasive: ©...esa neutralidad benevolente hacia el gobierno...” fue, para Plotkin. fa base de la
“ilusién” de legitimidad, segiin la cual se suponfa el apoyo undnime, aunque tdcito, del pueblo (ibid.:
240).

¥Marysa Navarro dice que Evita es presentada en La razdn de mi vida como “...un arquetipo del ‘espiritu
femenino’ por excelencia. todo amor. sacrificio, abnegacidn. renunciamiento y pencrosidad (...) virginal.
espiritu puro. como madre ideal, sintesis y paradigma de todas las madres, [a mater dolorosa .. (1994:
341). Este poema estaria claramente en esa lendencia.

41 La orquesta sinfanica de la Ciudad de Buenos Aires estuvo dirigida por Bruno Bandini y contd con la
colaboracion del coro Lagun Onak, preparado por el presbitero Luis de Mallea y los solistas vocales
Amanda Cetera, Noemi Souza, Nino Falzetti y Carlos Feller,



Musicologia histérica 107

“...En materia cultural el objetivo fundamental de la Nacién sera
conformar una cultura nacional, de contenido popular, humanista
y cristiano, inspirada en las expresiones universales de las culturas
cldsicas y modemas y de la cultura tradicional argentina, en cuanto
concuerden con los principios de la doctrina nacional.

El estado auspiciard la elevacién de la cultura artistica del Pueblo
desarrollando aquellas expresiones que influyan en la conformacién
de su espiritu mediante:

a) la mds amplia difusidn, entre todos los habitantes de ia Nacidn,
de las expresiones artisticas de inspiracién y contenido sociales;
b) el estimulo de la aptitud creadora del Pueblo en todas sus
manifestaciones artisticas.

El Gobierno cumplird el programa trazado en el Segundo Plan
Quinquenal. Colabore Ud. con él para el mejor logro de sus fines...”
(Programa del Teatro Coldn: 17-8-1953).

La lectura de Jos comentarios periodisticos realizados por la prensa escrita

resulta de interés para el andlisis del ya mencionado “consenso pasivo”. Si
bien fa acogida fue despareja en cuanto al entusiasmo, en ningiin modo puede
decirse que fue negativa. La Nacidn, Clarin y El Mundo estarian entre [as
expresiones de mayor parquedad y concisién:
Es “..esencialmente melédica, [...] la forma es un continuo didlogo entre la
orquesta, los solistas y el coro [...] su texto constituye una exaltacién a las
virtudes de la esposa del primer mandatario y halld, tanto en los intérpretes
solistas como de la masa coral y orquestal, una perfecta identificacioén...”
{(La Nacion, 18-8-1953).

“...la obra se mantiene en un todo acorde a sus reconocidas
condiciones musicales apreciadas a lo largo de una activa labor
artistica...” [se refiere a Elsa Calcagno] (Clarin, 18-8-1953).
“...Contiene valores dignos de elogio en lo que respecta a su cardcter
y escritura...” (Ef Mundo, 18-8-1953).

La prensa mas afin al oficialismo —entre la que se cuenta Democracia,
practicamente el vocero gubernamental— aplaudié la iniciativa del concurso-
homenaje y aprovechd una vez mds la ocasién, como presentamos en el
siguiente muestreo, para la exaltacidn:

“...El texto, sencillo y emotivo, trata de fijar en breves trazos la
grandeza de la Jefa Espiritual de la Nacién, y logra crear un clima
de singular calor emocional que ha sido aprovechado por la
compositora para intentar traspasar al arte de los sonidos el ambiente
ora tierno, ora mistico, ora heroico, sefialado por el poema...”
(Critica, 18-8-1953),
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*..La nueva obra |[...] estd inspirada en el emotivo poema de Mende
Brun exaltando las virtudes v la obra de la Abanderada de los
Humildes.” Elsa Calcagno “...joven y talentosa autora de una vasta
produccidén [...] mantiene equilibradamente el subrayado musical
de los pasajes poéticos, dialogando con superada habilidad técnica
la marracién con el comentario sonoro, [...] tiene elocuencia la
coronacion exultante del final, juego de logrados efectos elegiacos
que plasman acertadamente en la poesia y en ¢l pentagrama la
figura inmortal de Eva Perdn...” (Noticias grdficas, 18-8-1953).
*...Singular éxito...[...] inspirado vuelo musical...[...] total
comunicativa fuerza dramdtica...[...] un célido y fervoroso homena-
je a la Jefa Espiritual de la Nacién [...] en una sinfonia [...] ha sido
orquestada con notable claridad y exquisito sentido musical...”
{Democracia, 19-8-1953),

*_..El poema, impulsado por una euforia lirica-dramdtica, enaltece
la figura de Eva Peron, como asimismo del cometido que demandé
todas sus energias, todas sus ansias, todo el ensuefio de felicidad
que desed para las masas, |...] la voz solista se amalgama con el
coro estableciendo un coloquio donde las melopeas adquieren un
especial relieve [...] donde se sostiene la palabra, cuya percepcidn
no interfiere una misica que fluye rauda y cristalina...” (EL Pueblo,
19-8-1953).

5. La musicalizaciéon del poema

Como se ha dicho, el poema es en este caso anterior a la creacién de la
misica. La intencién de componer una obra programdtica, en la que la misica
estd subordinada al mensaje literario, se comprende a través de las expresiones
de la misma autora incluidas en el programa de mano:

“A una mujer..” estd concebida en forma de desarrollo sinfénico y
su expresion toma por base fundamental el texto literario.
Estructurada en un sélo movimiento dramdtico [...] es una elegia
sinfénica, donde la orquesta, los solistas y el coro, dialogan y
subrayan los episodios” [...] los cuales “...siguen el texto literario

en su expresion y sentido humano...” {Programa del Teatro Colén:
17-8-1953).

Resulta concluyente que la concepcién de la misica en un tnico movimiento,
responderia a realzar y dar continuidad al texto. Asimismo, recursos como la
declamacién dramdtica hablada (a cargo de la voz de bajo solista) y el
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predominio del canto sildbico y homofénico en la masa coral (a pesar de algunos
problemas de acentuacién) ayudan a ese énfasis y facilitan la comprensién de
ciertos versos del poema,

Cercana al dramatismo del verismo italiano, la misica presenta pasajes
fuertemente retéricos, con la exteriorizacidon de la sensibilidad caracteristica
del estilo romdntico. Colaboran con esa recreacion, efectos timbricos usuales
en estos casos como el trémolo en las cuerdas, —asociado con “lo misterioso”—
o los glissandi del arpa —que remarcan la direccionalidad emotiva de algunos
fragmentos. Ademads, el uso, discretisimo, de las campanas podria remitir a
elementos religiosos.

Los recursos arménicos sirven, en forma bastante primaria, a ese lenguaje
retérico: modulaciones por cromatismo que enfatizan Ja tensién dramatica,
finales “brillantes” dados por el uso de acordes con la tercera “de picardia™ con
el simple objeto de subrayar ciertas palabras, una apelacién clarisima a la
“tristeza” del modo menor, en fin, recursos nada novedosos, que constituirian
mds bien el “triple eco”, por decirlo en términos adornianos, de la creacién
romdntica europea.

En cuanto al uso de las voces en relacién con la estructura de la pieza, la
inclusién recurrente de versos declamados a cargo del bajo, —con el caracteristico
dramatismo del vibraro y su tesitura inconfundible— marcaria casi un esquema
bipartito. La soprano, a quien se le destinan varios pasajes solisticos en la
introduccién (sobre todo asumiendo la voz de Evita, cuando en el poema aparece
ella en primera persona), tiene un lucimiento especial en el registro sobreagudo.
Los pasajes corales estdn también situados en relacién a la macroestructura de
la partitura, hacia el final de cada una de las partes.

Cierto aire marcial es evocado en la introduccidn a la segunda declamacion
del bajo, mediante un ritmo marcado en compas binario subrayado por los
timbales. El climax, hacia el final, entreteje una polifonfa en la que el ruri de
coro y orquesta discurre sobre el dltimo verso del poema: “plena eres de
gracia...”.

Resumiendo, el esquema formal de la composicidén serfa:

Introduccion:

I.- Alternancia de pasajes solisticos (sopranc) y corales.

Parte A

1.- Introduccién orquestal y declamacidn a cargo de la voz de bajo.
2.- Pasaje solistico a cargo de la soprano.

3.- Pasaje en dio tenor-soprano.

4.- Coro-orquesta, Turi,

Parte A’

5.- Introduccién orquestal (aire de marcha) y declamacién a cargo del bajo.
0.- Fragmento vocal a cargo de los cuatro solistas y la orquesta.

7.- Culminacion polifénica entre solistas, coro y orquesta.
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6. A manera de conclusion

“A una mujer..” ilustra adecuadamente la propaganda oficialista generada
para crear una mistica en torno a la figura de Eva Perén. Siguiendo el planteo
de Julie Taylor, los organizadores del concurso cordobés, Elsa Calcagno, Mario
Mende Brun y los otros participantes se constituyeron en auténticos “creadores
profesionales de simbolos™” cuya importancia en la formacién del mito de Evita
fue central® (Taylor 1981: 24),

Las circunstancias de la creacién y el estreno de la sinfonia corroboran la
prictica empleada por el régimen peronista para generar la ilusion de
legitimidad. En primer término, la inclusién de esta obra en el marco de la
programacion del teatro Colén marca claramente la bisqueda del dmbito de
mdxima consagracién en la Argentina, lo cual refuerza anteriores investigaciones
de Roberto Caamafio y Horacio Sanguinetti acerca del uso propagandistico de
la sala.*

En segundo lugar, debe observarse el tema de la gratuidad vy acceso libre a
la sala en esa ocasion. Los ciclos con entradas a muy bajo costo o totalmente
gratuitos eran parte de la democratizacién del primer coliseo que impulsé el
gobierno peronista con el afin de promover *una cultura al alcance de todos”.*

Asimismo, la eleccidon de la fecha de estreno —el Dia del Libertador, el
aniversario de la muerte del Gral. José de San Martin—, podria concordar con la
asimilacion de Perén a la mds pura tradicién sanmartiniana, de la cual también
nos informan otros tnvestigadores.**

A su vez. la construccion del “mito del mito™ de Eva Perdn, que segin la misma antropdloga, surgié de
las clases medias y superiores —-no del “pueblo”- estaria claramente ejemplificada en cste caso: la “masa
popular” usistente al concierto, destinataria final de este mensaje musical, fue una vez mds conmovida,
mediante esta suerte de apelacién a sus sentimientos, permanecicndo asi en la recordacién y en el culto hacia
1a “abanderada de los humildes” y creyendo lo que otros crefan sobre ella, Taylor agrega: “...El caso de Eva
Perdn no revela ningun punto ficilmente perceptible en el que termina la ‘realidad’ y comienza el mito.
Estos mitos han ulilizado a la realidad y 1a realidad ha sido modelada por estos mitos. La gente ha actuado
sezin lo que crefa que era la verdad acerca de Eva Perdn, y también ha actuado segin lo que pensaba que
otra gente creia acerca de Eva Perdn. Ellos han influido sobre los mitos, y han influido sobre un mito acerca
de esos mitos...” (Ibidem: 26).

* Roherto Caamaio afirma que en la conduccidn del teatro hubo “...ingerencias, imposiciones y un uso @
discrecion por pane de autoridades e instituciones extra-anfsticas. En su muy bien documentada Hisroria
el Teatr Coldn, asegura que “...¢l afio 1950 [...] inicia la curva descendente en la marcha del Colén...” v
que *._descendid mds el nivel en 1951 y 1952.. (1969: 493/495) . Horacio Sanguinetti, por su parte,
apunta que “...la actitud del peronismo en el microcosmos del teatro Colén fue perfectamente coherente
con sus contradicciones en escala nacional..”, que "“..lo convirtié en escenario polftico de discursos
presidenciales” y que “...Ia apertura superficial del teatro disté mucho de ser una auténtica revolucidn
cultural” (1966: 76),

** Sanguinetti {ibidem).

* Pittelli y Someoza Rodriguez (1995: 221} creen que la atribucion de ciertas caracterfsticas de liderazgo y
cualidades tales coma: ausencin de intereses personales, grandeza moral, vocackén auténticn de servicio, espiritu
patridtico, eran aplicadas al Gral. Perdn - y quizd por extensién, a Evita — en vistas a situarlos en el lugar de aquelius
personalidades mids o menos incuestionables de In historia ergentina, como el Gral. José de San Murtin.
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Ademds, la difusién de! 2° Plan Quinquenal y la asistencia del presidente de
ta Nacién en persona, fueron una forma méas de fomentar el consenso pasivo.

En relacién con la misica de esta “Sinfonia dramdtica”, se puede percibir
que. en términos de originalidad, no saldria muy airosa de haberla examinado
sélo con las categorias de andlisis convencionales. Correspondi6, creemos, un
estudio contextualizador, que contemplara tanto el momento productive como
el de la recepcidén y que se apartara de la tradicional y generalizada tendencia
historiografica calificada criticamente por Melanie Plesch (1994: 130) como
musicologia “reivindicativa”, la cval opera intentado legitimar la produccidn
artistica periférica mediante su equiparacién con la produccién central.

En suma, fa obra aqui estudiada se inscribe entre las numerosas maniobras
pedagbegicas mediante las cuales el peronismo intentd acaparar la totalidad del
espacio plblico, proponiendo la exaltacién de los simbolos y paradigmas propios
(Corbiere 1999:86). El panteén simbélico dedicado a Eva Perén encontrd, pues,
en la sinfonia “A una mujer..” de Elsa Calcagno, una coherente contribucién.
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